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Em Portugal, a pesquisa cientifica sobre sub-géneros do filme docu-
mentario e nio-ficcional constitui, a avaliar pelo nimero de publica-
coes, um campo de investigacdo bastante dinamico. Para além de di-
versas coletaneas (Lopes e Figueiredo 2004; Penafria 2011), podem
por exemplo ser mencionados os trabalhos de Jodo Mirio Grilo
(2006) e de Maria do Carmo Picarra (2006 e 2011). Esta altima cen-
tra as suas investigacoes nos filmes documentais de propaganda e
politicas cinematograficas do Estado Novo, tema sobre o qual tam-
bém Patricia Vieira em 2011 langou uma publicacio. Estes estudos
tém sido complementados com andlises que focam nio s6 a dimensio
politica, mas também a producio filmica amadora em Portugal du-
rante o regime autoritario (Cf. Sampaio 2013).

E nesta linha de andlises criticas sobre as imagens em movi-
mento produzidas antes de 1974 que podemos situar a obra de Paulo
Miguel Martins, professor no Instituto Politécnico em Leiria, objeto
desta recensio. A investigacdo de Martins ocupa-se de documenta-
rios industriais do periodo entre 1933 e 1985, indo portanto para
além da época do Estado Novo, e assim constituindo um importante
contributo para esta drea de investigacido. A publicacio é baseada na
tese de doutoramento de Paulo Miguel Martins em Histéria da Cultu-
ra e das Mentalidades no Periodo Contemporaneo, apresentada ao
ISCTE-IUL e contou com o apoio do Projeto Teoria e Estética do Do-
cumentdrio da Universidade da Beira Interior.

Nos trés primeiros capitulos Martins apresenta a moldura te6-
rica e o contexto histérico-cinematografico dos seus objetos de estu-
do e das entrevistas, que sdo analisadas nos capitulos IV e V.

No primeiro capitulo, Martins reflete sobre a forma como os
filmes documentarios podem ser usados como fonte de investigacao
historica, concluindo que estes filmes nio podem ser compreendidos
como simples “gravagcOes” mas antes como encenacoes especificas
(19-20, 44). Martins tenta, ainda neste capitulo, colocar em diilogo
teorias oriundas dos estudos de memoria e estudos filmicos. Embora
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este seja um importante e produtivo aspeto, nao fica por vezes clara a
sua relacao com o objetivo principal da investigacao.

A obra prossegue com um apanhado da histéria do filme e do
cinema em Portugal, descrevendo detalhadamente o seu desenvolvi-
mento por décadas. Embora esta contextualizacdo seja relevante para
a argumentacio posterior, existe atualmente uma série de obras de
referéncia sobre a historia do cinema portugués, pelo que possivel-
mente ndo se justificaria um capitulo de tal extensao sobre o tema.

E entio no terceiro capitulo que Paulo Martins comeca a apre-
sentar os resultados da sua investigacio. Segundo o autor, foram sele-
cionados para andlise um total de 310 filmes com duracio variada
entre 6 a 24 minutos (122). Por norma, os chamados “filmes de pres-
tigio” eram mostrados no cinema antes da longa-metragem de fic¢io
e foram produzidos até aos anos 80.

O autor estabelece uma correspondéncia entre o desenvolvi-
mento no setor industrial e a producio de filmes industriais, ou seja,
uma relacdo entre a conjuntura econémica e a producido filmica no
periodo analisado. Enquanto, por exemplo, nos anos 40 uma grande
parte dos filmes era dominada pela 4drea da construcgio civil e obras
publicas, jA nos anos 50 abundavam filmes da industria de equipa-
mentos de transporte e da inddstria alimentar. Na década de 60 surge
a indtstria metaltrgica em grande plano. Martins constata que o con-
texto da revolugdo e das mudancas politicas nos anos 70 fazem apa-
recer filmes sobre a Lisnave e a Setenave, os quais nesta fase pos-
revoluciondria apresentam de forma paradigmatica as novas condi-
coes de trabalho (139). Os filmes industriais da década de 80 sdo so-
bretudo dominados pelo material eletrénico e 6tico.

O quarto capitulo, que Paulo Martins dedica a anilise de en-
trevistas feitas aos realizadores dos filmes escolhidos debruca-se so-
bre os motivos que levavam as empresas a apostar na producao de
“filmes de prestigio”. Esta sec¢do aborda temas como tempo de pro-
ducio (construcgao do guido, selecio da equipa) e orcamento, ou seja,
as receitas que eram necessarias pela realiza¢do dos filmes. Um dos
aspetos mais interessantes desta sec¢do é revelar que muitos realiza-
dores que mais tarde se tornaram grandes nomes do cinema em Por-
tugal (entre eles, Manoel de Oliveira, Antonio Macedo, Seixas Santos,
Antonio-Pedro Vasconcelos ou José Fonseca e Costa, além do diretor
de fotografia Abel Escoto) (170), participaram de alguma forma na
producio destes documentdrios industriais.

O facto de que muitos destes realizadores fizeram documenta-
rios industriais no inicio da sua carreira €, de alguma forma, retoma-
do no ambito dos objetos de andlise do quinto capitulo. Aqui, Paulo
Martins mostra que, embora muitas empresas impusessem condicoes
estritas a producgdo dos filmes, os realizadores gozavam nio raramen-
te de consideravel liberdade criativa (208). Este é um dos pontos
mais interessantes na andlise d’O Pdo (1959/1964) de Manoel de
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Oliveira (193ss), uma pelicula que quebra com as convencbes con-
temporaneas do filme industrial ao colocar em cena a producio e
distribui¢do do pao através de montagem de contrastes. Martins con-
sidera O Pdo como precursor de filmes mais tardios influenciados
pela estética do Cinema Novo (195).

Entre outros, o autor refere José Fonseca e Costa ou Faria de
Almeida, que se insurgem, em certa medida, contra meios e técnicas
convencionais, como seja a voice over, e desenvolvem uma estética
pouco comum neste género. Para além disso, a influéncia de Eisens-
tein nos filmes em andlise é também referida em algumas passagens,
nio sendo porém explorada em detalhe (190). Estes exemplos tor-
nam clara a relagdo reciproca entre a producio artistica e a cultura do
documentario industrial, que se pode também observar em outros
casos, como por exemplo nos filmes publicitarios®.

As referéncias a ligacio dos filmes industriais a inovacoes de
carater estético sao uma constante na leitura desta obra, e seria dese-
javel que este tema fosse tratado com maior profundidade. O préprio
Paulo Martins admite as dificuldades na andlise da producio e rece-
cdo devido a escassez de material, o que justificaria que tivesse colo-
cado no centro da investigacdo a andlise dos filmes, a encenacio das
empresas, fibricas ou métodos de producio e a politica de imagem
que fazia emergir uma particular relacdo entre homem e maquina, de
maneira a trazer luz a esta relacido reciproca entre arte e filmes “fei-
tos por encomenda”. Isso seria ainda uma forma de reivindicar uma
maior importincia para a autoria destes filmes, um facto que este gé-
nero — e segundo as observacoes de Thomas Elsaesser (2009) — re-
lega para segundo plano.

A obra de Paulo Martins constitui um importante contributo
para uma area de investigacdo em crescimento. Ela trata filmes do-
cumentirios em geral e filmes industriais em particular e penetra
com profundo conhecimento nas suas estruturas e sua historia, re-
correndo a métodos da Historia Oral e da andlise cinematografica. De
louvar, porque muito completo e pioneiro, é o trabalho sobre as en-
trevistas com os realizadores, que nos levam a descobrir os objetivos,
motivos e interesses das empresas que encomendavam esses filmes, e
a saber mais sobre a escolha das produtoras e sobre os custos associ-
ados as producoes.

O autor mostra a importancia de ultrapassar o horizonte das
empresas industriais e de compreender a dimensio estética deste
género, que também fez uso de meios de producio artistica. S6 resta
esperar que surjam mais investigacoes deste género e, sobretudo,
novas leituras criticas da histéria visual daquelas empresas do perio-
do colonial que tentaram encenar as suas atividades em Angola e
Mocambique, recorrendo precisamente a filmes publicitarios e indus-
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triais, mesmo que estes, segundo Martins, tenham tido um impacto
limitado (121)3.
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