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Die Verschriftlichung der Liebe
und ihre empfindsamen Folgen.

Zu Modellen erotischer Autorschaft
bei Gleim, Lessing und Klopstock

Albrecht Koschorke

I

Anfang 1753 148t Johann Wilhelm Ludwig Gleim den Kreis seiner Brief-
freunde wissen, daf er sich mit Heiratsabsichten trdglt. Er selbsi ver-
schweigt die ndheren Einzelheiten, aber die Freunde wissen, wie sie sich
die Braut eines anakreontischen Liebhabers vorstellen miissen. ,,5ie lie-
ben!“ schreibt Ramler tiberschwenglich, ,,0 Himmel, Sie lieben im Ernst,
sie lieben eine ClariBa, eine Sophia, eine Amalial*!, um sogleich ein
Hochzeitscarmen vorzubereiten, in dem die Braut von der ,,Grazie der
Freundschaft“ eingefiihrt wird, der die allegorischen Gestalten der Un-
schuld, Wahrheit, Scham, Frohlichkeit und Verschwiegenheit folgen.?
Und Johann Christoph Schmidt, Klopstocks Cousin, der umgehend der
jungen Frau seine Freundschaft antrigt, malt sich ein biirgerliches Gen-
rebild aus: ‘

Es ist also ein artiges achtzehn- oder neunzehnjahriges Miadchen, dem man die
sanfte und stille Unschuld auf der Stirne liest, dic Yerstand genug hat, noch mehr
durch ihre Unterhaltung, als durch ihr Ansehn, zu gefallen, und die Correctur von
Biichern, die Sie ctwan in Druck geben wollten, nicht zu besorgen; ein solches
Madchen ist also Thre Braut, und Sie kdnnen nun mit ihr sprechen, sic umarmen
und sie kiissen, wenn Sie wollen? Bei meiner Ehre! Sie sind ein gliicklicher Mann!?

1 Briefwechsel zwischen Gleim und Ramler, hg. C. Schiidddekopf, 2 Bde., Tiibingen 1906-
1907. Brief vom 13.2.1753, 11, 8. 10.

2 Abgedruckt unter dem Titel ,,Alexis an Elisinde. (In ein Stammbuch geschricben)® in
der Berlinischen Monatsschrift, XVIIL, 1791, S. 4f, Einer Mitteilung Schitddekopfs zu-
folge handelt es sich bei diesem Gedicht um dic abgednderte Fassung der ,,0de an
Herrn Gleim und Mad. Mayerin am Tage ihrer Verméhlung® (1753). Vgl. C. Schiid-
dekopf, Karl Wilhelm Ramler bis zu seiner Verbindung mit Lessing, Wolfenbiittel 1886,

Konstanze©Online-Publikations-Syste(f{OPS) S.17.
URL: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bsz:352-189050 3 K. Schmidt, Hg., Klopstock und seine Freunde. Briefwechsel der Familie Klopstock un-
ter sich, und zwischen dieser Familie, Gleim, Fanny, Meta und anderen Freunden. Aus
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Ein voreiliger Gliickwunsch, wie sich zeigen wird. Gleims Heiratspline
stoflen auf Widersténde, iiber die er sich nur auf mystifizierende Weise
dullert. Der Brautvater soll sich von seiner Tochter nicht haben trennen
wollen, worauf sie in einer eigensinnigen Regung der Verbindung ganz
entsagte. In Begleitung seines engsten Freundes, des dichtenden Offi-
ziers Ewald von Kleist, reist Gleim der fliichtigen Verlobten nach, aber
das zieht ihm nur neuerliches Ungemach zu. ,,Alle Bemiihungen waren
vergebens®, heiflt es in der Darstellung von Wilhelm Korte, Gleims dlte-
stem Biograph. ,,Bei der ndchtlichen Riickkehr warf der Wagen um, und
Gleim zerbrach den rechten Arm.“ So wird das , Hochzeitbett® ,zum
Krankenlager.* ,

Es ist unnoétig, diesem Vorfall eine psychoanalytisch naheliegende
Deutung hinterherzutragen. Denn die Psychoanalyse am Ende des
viktorianischen Zeitalters dechiffriert nur, was an seinem Beginn, in der
aufklirerischen Pddagogik und Literatur, aktiv und wissentlich chiffriert
wurde. Um 1750 scheint gewohnlicher Alltagswitz ausgereicht zu haben,
um in Gleims Unfall eine Art Stellvertreterhandlung zu sehen. Kleist je-
denfalls schreibt im riiden Ton des Offiziers seinem genesenden Freund:

Ihr Arm ist doch nun véllig wieder besser? Fahren Sie doch ums Himmels willen
nicht mehr des Nachts, und brechen Sie um des Médchens willen nicht noch einen
Arm! Ehe wollte ich, dafl das Madchen den Hals, -- nein, nicht den Hals zerbréche,
aber sich so weit aufrisse, dafl der dicke Amtmann [ein zweiter, aussichtsreicherer
Bewerber] mit seinem ganzen Bauch in der Oeffnung liegen konnte.

Und noch deutlicher in einem spéteren Brief:

Gl;zims brieflichemn Nachlasse, 2 Bde., Halberstadt 1810. Brief vom 19.5.1753, 11, S.

331

4 W. Korte, Johann Wilhelm Ludewig Gleims Leben. Aus seinen Briefen und Schriften,
Halberstadt 1811, S. 71 (unausgewiesenes Zitat). - Abweichend stelit August Sauer in
einer biographischen Skizze zu Ewald von Kleist den Vorfall dar. ,,In Halberstadt®,
berichtet er, war Kleist ,,Zeuge einer peinlichen Scene. Er war zu Gleim’s Hochzeit
geladen und kam zu einem Skandal. Sophie Mayer, die Tochter eines Bergrathes in
Blankenburg, war dic Braut; als ,gdttliche Sophie‘ hat sie der Domsecretair in seinen
Briefen gefeiert, als ,Doris‘ in seinen Liedern besungen. Fir den 26. April 1753 war
die Hochzeit bestimmt, und Kleist war rechtzeitig eingetroffen. Am Morgen dieses
Tages, an der Schwelle des schwiegerviterlichen Hauses erhielt der erstaunte Bréuti-
gam erst die Absage. Und damit das Ungliick nicht vereinzelt bleibe, warf der Kut-
scher auf der Riickfahrt den Wagen um, und Gleim renkte sich den linken Ellbogen
aus. Man muBte eine Meile in dunkler Nacht zu Fufl gehen. Auf dem ganzen Wege
trug Kleist den kranken Arm in zusammengebundenen Schnupftiichern und wich -
alte Freundschaft vergeltend - nicht cher von dem Bette des Kranken, als bis ent-
schiedene Besserung eingetreten war.“ (Ewald von Kleist, Werke, hg. A. Sauer, 3
Bde., Berlin 1880, 1, S. XXXVIII). - Eine detaillierte, aber darum nicht weniger rét-
selhafte Darstellung der Affare bietet H. Prohle, Friedrich der Grofie und die deutsche
Literatur, Berlin 1872, S. 107-117.

5 Kleist, Werke, 11, 240.
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Sic sind doch gliicklich und ohne Armbruch in Threr Heimath angekommen? [...]
Aber Sie brechen nur den Arm, wean Sie zu Madchen reisen, und in der That ist es
denn besser, ihn als sonst was zu zerbrechen. (Ich bin, da ich dieses schreibe, ein-
faltiger als jenes pommersche Fraulein, das wol wuBte, dafs dies Sonstwas ohne
Bein und also nicht zerbrechbar wire.) Indessen behiite Sie der Himmel doch auch
kiinftig vor dergleichen Bruch!

Wie man sich denken kann, wird nichts aus der Verlobung. Gleim iiber-
steht die gefahrvolle Episode mit dem EntschluB, sich als Opfer
weiblicher List zu betrachten und kiinftig dergleichen Abenteuer zu
meiden. In einem seiner Briefe an Ramler heift es:

Ich kan ihnen auch jetzo nicht mehr, als das wenigste davon sagen, nemlich daB} ich
noch kein Mann bin, und schwerlich einer werden diirfte. Die Geschichte, die hiezu
gehdret, ist so lang, so wunderbar, und so unwahrscheinlich, da3 der VerfaBer, der
kiinftig cinen Roman daraus machen wird, vieles, das der Wahrheit gemaB ist, wird
aus laBen milssen, wenn er fiir der Critick sich sicher stellen will. [...] O was werden
Sie sagen, wenn Sic erst die ganze Geschichte wien, die Geschichte, die mich,
mich, mein licber Ramler, der ich solch Schicksal mit nichts, das konnen Sie glau-
ben, verdient habe, in die betriibteste Erfahrung gesetzt hat, nemlich in die, diec man
nothig hat, wenn man allem, was weiblichen Geschlechts ist, aus dem Wege gehen
soll; diese Geschichte, mein liebster Ramler, denn ich muf} Ihnen doch ctwas sagen,
fangt sich damit an, daB der Vater eyfersiichtig auf die Liebe seiner Tochter zu mir
geworden ist, und ihr vorgeworfen hat, Sie licbte mich mehr als thn. Dadurch, und
durch dic ihr nachher gemachte heftige Vorwiirfe hat er sie desperat gemacht, dafl
Sic ihm geschworen hat, das Gegentheil zu zeigen, wiirde Sie mich nimmer mehr
heyrathen - Bis dahin war dic Tochter unschuldig und meine Liebe gegen sie, ward
nur grofer - Aber der Vater brachte sie nach Voigtsdahle zu ihrer Schwester - Hier
hat sie sich verfithren laBen, und ist nun schuldiger, als vorher der Vater - Ttzt will
Sic sich versohnen, aber dic Umstinde sind so beschaffen, dall Sie und die ganze
Welt mir verzeihen wird, daB ich dis einzige mahl in meinem Leben nur, unver-
sohnlich bin!”

Der wirkliche Gang der Ereignisse scheint anderer Art gewesen zu sein.
Aus Bwald von Kleists vermitielnden Briefen 148t sich entnehmen, daf3
der Brautigam sich offenbar vorzeitig die sexuelle Gunst der Braut
verschafft hatte und danach stark abgekiihlt war, worauf sie empfindlich

6 Ebd., 11, 260 (Brief vom 23.2.1754).

7 Gleim an Ramler, 8.6.1753, Briefwechsel, 11, S. 32f. Ein Jahr spéter berichtet er von
der inzwischen verheirateten Fram ,Als ein Stiick zu meiner Licbesgeschichte mufl
ich ibnen doch noch nachholen, oder solte ich es lieber nicht thun - Doch cs sey
darum! Der Vater der ungetreuen Sophia ist fiir Gram fiber das Ungliick seiner
Tochter, die den schlechtesten Mann hat, der sie einige Tage nach der Hochzeit nach
Hause geschickt, gestorben! Und neulich kam die bestétigte Machricht, die ungetreue
Sophia selbst hitte sich erschoBen, welches doch nachher nicht ganz wahr befunden
worden. Welch cine Schreckliche Geschichte in ibrem ganzen Zusammenhange! Was
fiir eine Sophia wiirde das werden, wenn ich die Geschichte schreiben kénte, wie ein
Richardson es thun wiirde!* (ebd., 105).
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reagierte.® In Gleims eigene Darstellung geht das nicht ein. Man merkt
seinen Briefen, die nebulds vom Ende der Heiratspldane sprechen, eine
gewisse Erleichterung an. In der anakreontischen Publizistik wird er
fortan als ein Mann gehandelt, der sich schmerzhaft vom triigerischen
Charakter der Liebe liberzeugen lie. Uz veroffentlicht eine lange poeti-
sche Epistel, die einem Gliickwunsch gleicht,” und die literarischen
Freunde nehmen ihn erfreut in ihren zélibatiren Kreis wieder auf. , Nur
einen Frithling”, so lautet das paradoxe Fazit in Kortes Biographie,
,liebte der Singer der Liebeslust!“!

Diese Episode ist in mehrfacher Hinsicht aufschluBreich. Sie wirft zu-
néchst ein Licht auf den sittengeschichtlichen Hintergrund, vor dem sich
die vielfach bekidmpften verbalen Freiziigigkeiten der deutschen Roko-
kodichtung konturieren. Es zeigt sich, wie irrefiihrend es wire, in Stro-
mungen wie der Anakreontik, die aus der Nachahmung antiker Vorbil-
der die Lizenz zu poetischer Sinnesfreude bezieht, eine simple Antithese
zum aufkldrerischen Moralrigorismus zu sehen. Gerade der Verlauf von
Gleims Affire deutet darauf hin, daB auf dem Boden der erdichteten
Freiziigigkeiten die gleichen Verhéltnisse herrschen, gegen die sich diese
Dichtung deklamatorisch zu wenden vorgibt, daB elementare Angste die
Schwelle zwischen dem ,,Sidnger der Liebeslust“ und dem liebenden
Privatmann, zwischen den fiktiven und den realen Frauen besetzen.

Das fithrt iiber die Sittenhistorie hinaus zur Frage nach der Modellie-
rung von Autorschaft in jener Periode des Neubeginns der deutschen Li-
teratur. Denn mit seinem mifigliickten Heiratsversuch rithrt Gleim an
einen kritischen Punkt, der sowohl die Voraussetzung als auch die

8 KXleist, Werke, 11, 241ff. Die ganze Affiare wiirde eine genauere Untersuchung verdie-
nen. Es scheint sich um einen besonders eklatanten Fall von Doppelmoral gehandelt
zu haben. Kleist schreibt am 13.6.1753: ,,Ich muf} Sie noch einmal bdse machen, mein
liebster Gleim, und mich des Madchens noch einmal annehmen., Mich diinkt, ich kann
die starkste Licbe mit seiner Auffithrung conciliiren. Wire es nicht moglich, daf es
tiber Ihre etwanige Kaltsinnigkeit nach gehabtem GenuB [FuBnote des Herausgebers:
»Mit einer anderen Tinte durchgestrichen®] empfindlich geworden? Ein Midchen
von Verdiensten und Schonheit ist gar leicht aufgebracht, wenn es sich nur einbilden
kann, daf} es nicht genug geliebt wird. [...] Sie haben mir selber gesagt, daB sie sie
vorher mehr geliebt hitten als nach der Schiferstunde; ihre Furcht iiber ..
[unleserlich gemachte Stelle] hat sie auch tiefsinnig gemacht. (ebd., 241) Noch ein-
mal am 27. Juni des gleichen Jahres: ,,Es wire auch wirklich moglich, daf3 das Mad-
chen bei der groBten Licbe so hitte handeln konnen, entweder aus Eifersucht iiber
Kaltsinnigkeit oder aus Ehre, sich bei dem Vater zu rechtfertigen, der ihr kdnnte ver-
wiesen haben, dal sie mit Thnen zu weit gegangen, oder aus Gewissensbissen ete.”
(243) August Sauer, der diese Bricfe ediert hat, berichtet in seiner Kleist-Biographie:
»Es ist ein schoner Zug in Gleim’s Leben, wie er das spiter zur Bettlerin verarmte
Midchen in ihrem Ungliicke schonungsvoll aus der Entfernung unterstiitzt. (Kleist,
Werke, 1, XXXIX)

9 An Herrn Secretdr G*, Johann Peter Uz, Sdmtliche poetische Werke, hg. A. Sauer,
Stuttgart 1890, 345-356.

10 Korte, ebd., 8. 71
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Grenze seiner ideellen Existenz als Schriftsteller bildet. Einerseits Gren-
ze: insofern ndmlich am lebenden Objekt, abseits der griechischen
Poesienamen und der Romanvorbilder, die in diesem Rahmen zugelas-
senen literarischen Prdformationen versagen. Die Genreskizzen der
Freunde erweisen sich als unzutreffend, wihrend der tatsdchliche Her-
gang der Affire nach Gleims Urteil in einem Roman unglaubwiirdig und
unpassend wire. Erst in der Pose des von der Liebe Getiuschten findet
Gleim in das intertextuelle Raster zuriick, woriiber ihn Uz’ erwihnte 6f-
fentliche Trostschrift mit groBem allegorischem Aufwand belehrt. Ande-
rerseits aber auch Voraussetzung: weil es eben in der Anakreontik stets
um Frauen und ihre Umwerbung geht. '

Der anakreontische Singer begibt sich konventionsgemif in die Rolle
des werbenden Mannes. Er ist Freier aus Profession. Gleims Versuch in
Scherzhaften Liedern von 1744 ist ein Musterfall dieser Inszenierung von
erotischer Autorschaft. Die Vorrede zum ersten Teil wendet sich an die
Geliebte als Muse. Der Dichter will den Eindruck erwecken, als seien
seine Lieder ihr allein, in einem intimen und exklusiven Sinn, zugedacht.

. Aber die bloBe Tatsache, daB sie gedruckt wurden, bringt einen Multi-

plikationsfaktor in die vorgeblich private und reziproke Beziehung. Der
Text der Vorrede 1dBt keinen Zweifel daran, daf} die Liedersammlung,
so sehr sie die Fiktion einer einzigen Adressatin herauskehrt, auf einen
breiten Kreis von Leserinnen berechnet ist. Die angebliche Geliebte bie-
tet nur eine Einfithrungsfigur in die weibliche Welt {iberhaupt. Im zwei-
ten Teil wird dieser Zwiespalt zwischen der Exklusivitit des Gesangs
und der Publizitit gedruckter Gedichte noch vertieft. Gleim, der
anonyme Verfasser, 14t seine Muse mit dem Kunstnamen ,,Doris* als
Herausgeberin auftreten und gleich eingangs dem Leser beteuern, es ge-
schehe ,,;50 gar wieder Wissen meines Geliebten, daf ich dir diese neue
Oden {iiberreiche. Er hat sie meistens zu meinem einsamen Vergniigen
gesungen®.!! Nur durch ihren Verrat gelangen die ,,Stindchen, die er mir
ins geheim*“ brachte,'? in die Hinde ihrer , Mitschwestern®,® die nun
auch Verlangen nach diesem ,,vollkommenen Liebhaber® dessen Ge-
sangskunst ihn unwiderstehlich macht,'® tragen. Durch den Druck der
Gedichte erklirt sich Gleims fingierte Editorin bereit, ihren Geliebten
mit einer anonymen Menge anderer Frauen zu teilen,

Man hat es hier also mit einer medialen Neuorganisation erotischer
Wiinsche zu tun. Autor und potentielle Leserin begegnen sich unter den
kontingenten Bedingungen eines wachsenden Buchmarktes in einem
Rollenspiel, das orale Interaktionsverhiltnisse in schriftlicher Form si-

11 1. W. L. Gleim, Versuch in Scherzhaften Liedem und Lieder. Nach den Erstausgaben
von 1744/45 und 1749, hg. A, Anger, Tiibingen 1964, S. 61f,

12 Ebd, 5. 63,

13 Ebd, S.71.

14 Ebd., S. 63.

15 Ebd, S. 69.



256

muliert. Sie treten {iber den Text in ein phantasmatisches Feld, wo sich
Schrift zum gesprochenen oder gesungenen Wort, anonyme weibliche
Leserschaft zu personifiziertem Umworbensein, Verse von Kiissen und
zdrtlichen Téndeleien in eine andeutungsreich bevorstehende Verfiih-
rung durch den als Mann gegenwirtigen Schriftsteller verschieben. Sie
setzen also eine ganze Reihe von Metonymien in Gang, deren Giiltigkeit
zugleich dementiert wird. Denn andererseits beteuern die Vorreden zu
Gleims Scherzhaften Liedern, dal man die Dichtungen nicht mit dem
,Herz des Verfassers* gleichsetzen diirfe:'s

Schliesset nicmals aus den Schriften der Dichter auf die Sitten derselben. Thr
werdet euch betriegen; denn sie schreiben nur, ihren Witz zu zeigen, und solten sie
anch dadurch jhre Tugend in Verdacht setzen. Sie characterisiren sich nicht, wie sie
sind, sondern wie es die Art der Gedichte erfodert, und sie nehmen das Systema am
licbsten an, welches am meisten Gelegenheit giebt, witzig zu seyn.!

Anakreontik ist, dariiber kann es schon nach den AuBerungen ihrer
Produzenten kein MiBverstidndnis geben, gattungsgebundene Rhetorik.
Nur unter der Bedingung, da3 er nicht ist, wie er schreibt, verfaBBt der
Dichter sinnenfrohe und freiziigige Verse. Die evozierte Erotik halt sich
in den Grenzen eines sprachlichen Spiels, wihrend auBerhalb der Poesie
die biirgerlichen Tugendgebote fortgelten. Keineswegs will diese Art von
Dichtung - das unterscheidet sie von fritheren européischen Anakreonti-
ken und bis zu einem gewissen Grad auch von der héfischen Rokokolite-
ratur, zumal in Frankreich - dazu dienen, Stimulans praktischer Liebes-
kunst zu sein. Sie funktioniert nur unter der Bedingung der Ungleichheit
zwischen Text und Lebenswelt; der ,,Witz“, auf den Gleim sich beruft,
fungiert als Operator der Ungleichung, als Unterbrecher.

Im Fall Gleim hat sich diese Differenz biographisch besonders ausge-
prégt. Publikation von Texten ist in seinem Umkreis fast immer auf ero-
tische Gratifikation, in Form von Zirtlichkeitsbekundung und Vereh-
rung durch ein als weiblich vorgestelltes Publikum, bezogen. Noch die
Veroffentlichung des Briefwechsel mit Jacobi, der allgemeiner Licher-
lichkeit anheimfallt, wird als vorgebliche Indiskretion mit dem ,,Compli-
ment“ gerechtfertigt, das die Verfasser von den Leserinnen zu erwarten
haben.”® Aber das poetische Werben um die Gunst der Frauen bedeutet
zugleich nichts anderes, als sie in ihrer Leserinnenrolle und damit gewis-
sermalen in einem Zustand virtueller Weiblichkeit zu fixieren. Der
Anakreontiker kann nur als Autor lieben, und seine Geliebte kann nur
ein Produkt idyllischer Zurichtung im Text oder eine Art Singularform
von Publikum sein. Zu den zértlichen Deklamationen bieten die privaten
AuBerungen den Kontrapunkt, in denen sich die Literatenfreunde weit-
schweifig in spdtadoleszenten Klagen ergehen. , Sehn sie, wie ich nun

16 Ebd, S.3.
17 Ebd, S. 71
18 Briefe von den Herren Gleim und Jacobi, Berlin 1778. ,,Vorbericht, S. v.
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darauf erpicht bin, wie ich meine Junggesellenschaft loff werden will®, so
Gleim an Ramler, um gleich in vertrauteres Territorium umzulenken:
»Doch laflen sie uns erst von unsern Médchen den Musen sprechen,
Und Kleist berichtet er im gleichen frigiden Stil:

ich glaube, Cupido spiclt mir einen Possen, daB er die Madchen sich mir so leicht
ergeben laBt, weil er mich von der thorichten Seite kennt, daB ich dann gleich auf-
hore, zu lieben. [...]

Herr Schmidt schreibt ,die Kunst, zu lieben’; er solite nur fiir mich die Kunst,
sich zu verlieben, schreiben. Die Halberstiidterinnen halten mich fiir einen Ver-
schnitterzxgn oder Zwitter, weil sic mich ohne dies nicht fiilr unempfindlich halten
konnen.

Wo die Frau ihm am poetischen Arrangement vorbei als Korperwesen
gegentiibertritt, stellen sich bis zur Kastration reichende Hemmungs-
phantasien ein. Einerseits fordert er den Riickschluf3 vom Werk auf ihn
als Autor ein, andererseits muf3 er die behauptete Relation immer wie-
der durchschneiden. Er geht auf erotisches Begehren aus und will damit
doch nur die literarische Illusion intensivieren, nicht durchbrechen. So
bildet der weibliche Kérper den Limes dieser Inszenierung von Autor-
schaft - einen Grenzwert, auf den sie zustrebt und den sie doch ihrer
immanenten Logik nach niemals beriihrt.

I

In welche Interdependenz Schriftlichkeit und Erotik dabei geraten, 148t
sich an den anakreontischen Ubungen eines anderen Autors, des jungen
Lessing, noch sinnfilliger machen. Wie bei Gleim wird in diesen lyri-
schen Produkten der ,Singer’, und gerade der betrunkene, als ein Mann
dargestellt, der auf erotischem Gebiet Erfolg hat. Die Lieder sollen Vor-
spiel und Einstimmung zu Zirtlichkeiten fingieren. ,,Phyllis an Damon*
etwa verseizt die Leserin illusionistisch in die Rolle einer Schiilerin, die
von dem trunken begeisterten Damon erfahren will, wie er seine poeti-
sche Wirkung auf sie hervorbringt. Als Frau ist Phyllis, so die biirgerliche
Fiktion, vom Weingenuf ausgeschlossen; ihr ist also der unmittelbare
Zugang zur Quelle seiner enthusiastischen Rede versperrt. Damon aber
verspricht ihr mehr als Wein, ndmlich unmittelbare Leiblichkeit:

Was wird nun mein Lied beleben,
Kann es dieser Trunk nicht sein?-
Wie? Du willst mir Kiisse geben,
Kiisse, feuriger, als Wein? -

19 Brief vom 6.2.1750, Gleim-Ramler, Briefwechsel, 1, S. 209,
20 Brief vom 8.5.1750, Kleist, Werke, I, 5. 115.
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Damon, ach! nach deinen Kiissen a”
Werd ich wohl verstummen miissen.

So tritt der Dichter aus der lyrischen Immanenz scheinbar heraus: als
Mann. Was poetische Begliickung war, deren Ressource im Wein lag,
wird nun erotische Begluckung, die der Dichter selbst verkorpert Die
Frau ist als Begtiickte' zu einer doppelten Passivitiit, einer doppelten
Stummbeit verurteilt. Sie darf Begeisterung nur aus den Worten des
Dichters, nicht aus dem Weinkelch selber trinken; sie kann folglich nur
Horerin und Bewunderin sein. Sobald sie aber ihre Stimme erhebt, um
Anteil an der Quelle des Enthusiasmus zu verlangen, wird ihr der Mund
ein zweites Mal verschlossen: diesmal nicht durch den Dichter, sondern
den Mann. Mit der Ankiindigung, daB sie unter den Kiissen wird
,verstummen miissen®, endet ihr Lied. Der Rest ist suggestives Schwei-
gen, Versprechen auf Erfiilltheit ,hinter* der Poesie, in die die Leserin-
nen ihr nicht mehr folgen kénnen.

Die Dichtung funktioniert hier wie ein Gitter, das das Begehren auf
sich zieht und nicht mehr freigibt. In ,,Phyllis lobt den Wein“ ist die Kon-
struktion dhnlich, nur mit dem Unterschied, da3 Phyllis die Sprache
nicht verliert und so, unter den Kiissen des trunkenen Damon, von ihrer
erotischen Uberwiiltigung Zeugnis ablegen kann.

Seht, wie locken seine Lippen!
Seht, wie gliiht sein Mund so rot!
Machet mich, ihr roten Lippen,
Macht mich halbgezwungen rot!
Ja, er kdmmt, er kiisset mich.

O wie feurig kiiBt er mich!%?

Autor und Leserin treten {iber das Gedicht in ein phantasmagorisches
Liebesspiel ein. Die Ebene der Schrift, das ist Bedingung des Phantas-
mas, verschwindet. Damon, als Vertreter des Autors, schreibt nicht (wie
es Lessing tut), er singt. Phylhs als Identifikationsfigur fiir die Leserin,
liest nicht, sie hort, und so wird aus der Trennung, die sich kraft Schrift-
lichkeit V0H71eht unmittelbare Kérperndhe. Die erotische Imagination
setzt sich in den Vollzug der Kérper um. Der lyrische Konsument wird

stimuliert, die Stufe des bloBen Lesens zu tiberschreiten, und findet sich
doch am Ende, nur tiefer verstrickt, in den Verheilungen des Ge-
schriebenen wieder.

21 Gotthold Ephraim Lessing, Samtliche Gedichte, hg, G. E. Grimm, Stuttgart 1987, S.
86.
22 Ebd., S.107.
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Der Mechanismus, der hier am Werk ist, hat medienhistorisch fiir das
18. Jahrhundert grundséizliche Bedeutung. Kurz gesagt, werden im Pro-
zef} einer allgemeinen Alphabetisierung der Kommunikation, wie ihn auf
verzerrte Weise und fiir einen bestimmten Bereich die zeitgenéssischen
gend mundhchen und personhchen Verhiiltnisse der vormdustrlellen
Welt in 5021ale Verkehrsformen tiberfiihrt, d1e von stelgender Inter»

des affektlven und medialen Apparats geprigt sind. Die deutsche
Anakreontik, die eine gewisse Mittelstellung zwischen dem dlteren Mo-
dell geselliger Kunstkonsumption und dem neuen einnimmt, das auf Inti-
mitit und Individualisierung beruht, macht diesen Ubergang in seinen
Widerspriichen sichtbar. Sie spielt mit Kunstformen, die den Dichter in
den rhetorischen Mustern des verliebten Sdngers und Verfiihrers gegen-
wirtig scheinen lassen, aber unter Berufs- und Marktbedingungen, die
einer solchen Dichtung die gesellige Basis Schritt fiir Schritt entziehen.

' Sie verwandelt jene primére Oralitdt, die sie deklamierend im histo-
‘rischen Kostiim der Antike beansprucht in eine sekundare phantas-
‘matische Miindlichkeit, die Effekt von Texten ist. Sie verschiebt das
‘Sinnliche ins Imaginére, wo es zu neuem Leben kommt So erklirt sich,

wie exzessiv etwa die Korrespondenten des Gleim-Kreises Briefe, Ge~
dichte, mitgeschickte Portrits als Stellvertreter ihres Absenders an den
Leib pressen und kiissen, in welchem Maf all die postalischen Substitute
schwelgerische Phantasien der Gegenwart des Partners evozieren, wie
tiberhaupt Schriftzeugnisse ein magisch-sympathetisches Gewebe kniip-
fen, in dem sich die Gefiihlskultur der Freundschaft frei von Alltagswid-
rigkeiten ausbreiten kann. Mogen solche fetischistischen Rituale zu-
néchst als blole Kompensationen-erscheinen, so entfalten sie doch eine
emotionale Intensitét, die auf eine eigene Fiille und Erfiillung zustrebt
und nicht in die Welt der substituierten Korper zuriickiibersetzbar ist.
Das Zusammenspiel zwischen physischer Distanz und distanziiberwin-
dendem Schriftgebrauch, das die anakreontischen und empfindsamen
Briefwechsel einiiben und stabilisieren, bildet nicht den Widerpart, son-
dern die eigentliche Voraussetzung fiir die in ihnen ausgearbeitete Zart-
lichkeitssemantik.

Um auch das wieder an einer Liebesgeschichte zu illustrieren, sei auf
Klopstock verwiesen. Klopstock hat nicht nur die Texte geschaffen, nach
denen eine ganze Generation ihre Liebeserfahrung buchstabierte, son-
dern er hat die neue Art zu lieben auch vorgelebt. Dabei ist weniger die
Tatsache bemerkenswert, dall seine iibefschwenglichen Gefiihle fiir Ma-
ria Sophia Schmidt, die als ,Fanny‘ in-seine Oden einging, unerwidert
blieben, als daB er es verstand, dlese Resonanzlomgkelt selbst_wieder
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zum Resonanzboden und zum Anlafl einer medialen Vervielfiltigung
seines Empfindens zu machen. Denn dessen Semantik entfaltet sich ge-
rade in der Entfernung vom Gegenstand, in jenem adressatenlosen
Raum, iiber den nur, in verschiedenen Stufungen, das Schreiben verfligt:
., Was er in seinen Oden riickhaltlos der Geliebten vertraute und bittend
an’s Herz legte®, berichtet Muncker, ein Biograph, ,,wagte er schon in
seinen Briefen ihr nur zaghaft anzudeuten. Im Gesprich vollends von
Mund zu Mund brachte er es nicht iiber die Lippen*.?

/Das orale Verstummen ist Voraussetzung und Pendant schriftlicher
Abundanz sAuf dem Terrain personhcher Umwerbung, das in der hofi-
schen Llebe als der Negativfolie der Empfindsamkeit die groBte Rolle
spielte, fillt Klopstock aus. Es iiberkommt ihn, was das Gegenstiick zur
rhetorischen Versiertheit herkommlicher Prigung bildet, ndmlich »Bl6-
digkeit*# Nicht nur vermeidet er auf diese Weise eine allzu groBe situa-
tive Néhe, er entzieht sich auch der Endgiiltigkeit, die Bekenntnis und
Aussprache mit sich bringen.\Schreiben dagegen sichert Aufschub. Ein
unbeantworteter Brief zieht weitere nach sich, weil er mit dem Schwei-

gen der Adressatin koexistieren und es interpretationsfihig halten kann. |
Dem dichterischen Umwerben schliefilich sind {iberhaupt keine Grenzen

gesetzt, und es hat noch dazu die Eigenschaft, sich, so sehr auch eine
personliche Geliebte angesprochen wird, in seinem Sprechen zu plurali-
sieren. Die Abwesenheit der Frau ermdéglicht eine narzif$tische Verviel-
filtigung des schreibenden Mannes. Die leere Stelle der Geliebten ist
von allen weiblichen Rezipienten besetzbar, und so gewinnt die in eine
mediale Unbestimmtheitsrelation entlassene Liebe des Mannes struktu-
rell genau die gleichen Eigenschaften, die sie in Klopstocks Gedichten
poetisch-inhaltlich zeigt. Sie wird zum diffundierenden All-Begehren, zu
einem monologischen, objektlosen Sich-Verstromen im Gefille der Au-
torschaft.

Damit nicht genug. Denn die so entstandene Leerstellenerotik, das

Spiel aus personlicher Abwesenheit und der ihr korrelierenden Liebe,

pflanzt sich gle;chsam in unendlichen Filiationen entlang der Rezep-
tionswege fort. In einem Brief an Maria Sophia Schmidt schildert Klop-
stock eine Lesung der ihr geweihten Oden:

Man bat mich, alles bat mich, ich sollte, ich sollte, insonderheit zwo davon selbst
vorlesen. Wie hitte ich das aushalten konnen. Gleim las sie endlich u ich verbarg
mich hinter den Reifrdcken u. Sonnenschirmen. Man fragte mich sehr viel fragte
man mich, Vieles ach sehr vieles, viel viel wahres, wollte man mir nicht glauben!
Nur da glaubte man mir ganz, wenn ich sagte und noch viel mehr als dieB3 alles ver-
dient Fanny! Wenn man denn mit Handeklatschen, mit Entztickungen mit ordentli-

23 F. Muncker, Friedrich Gottlieb Klopstock. Geschichte seines Lebens und seiner Schrif-
ten, Stuttgart 1888, S. 193,

24 Vgl. zu dicsem Begriff und seinem Bedeutungswandel im 18. Jahrhundert: G. Stanit-
zek, Blodigkeit. Beschreibungen des Individuums im 18. Jahrhundert, Titbingen 1989.
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chen Entziickungen, und mit Thrinen, Fanny lobie; so sahe ich auf die schwimmen-
den Augen um mich herum, wie in dic Elysier felder - - 2

Wihrend der Autor sich verbirgt und andere seine Rolle einnehmen
148t, partizipieren die Horerinnen an der Verklirung der durch die Um-
benennung semantisch fungibel gewordenen Frau. Zeichen der Teilhabe
an dieser beiderseitigen Transfiguration sind die Trinen. Man kann die
empfindsame Neigung zum Weinen riickblickend als eine Art schmerz-
hafter Rithrung iiber den Ausschluff der Physis aus dem gesellschaftli-
chen Verkehr interpretieren, man kann sie aber auch, und das irifft den
Stimmungston besser, als ein spezifisches Gliick der Absenz, der Ent-
riickung und damit der Seelenwerdung verstehen. Im semantischen Re-
gister der Zeit ist die Erfahrung einer solchen ,erfiillten Absenz’ nur ein
anderes Wort fiir Seelenempfindung.

So wirken die verdnderten Kommunikationsformen auf die Subjekte,
die kommunizieren, zuriick. Schrift entkérpert die Kommunikanten, .
stellt sie im Rahmen des von ihr konstituierten Systems von Gebrech-
lichkeit einerseits, Leidenschaft andererseits tendenziell frei und wirkt so
wie ein Filter, der ein geldutertes, spiritualisiertes Substrat einbehlt.

 Der Schnitt zwischen Leib und Seele, Koérper und Geist, der im 18. Jahr-

bundert trotz widerstrebender Bemiihungen das Denken vom Menschen
beherrschte, wird hier zugleich als eine operative Linie im Prozel auf-
kldrerischer Verschnfthchung sichtbar."Das Ritual gemeinsamer Klop~
stock-Lesungen, wie Alewyn es schildert,® meint nicht nur, daB eine
Generation gebildeter Adoleszenten ihre Gefiihle unter Rekurs auf Mo-
detexte poetisch zu ﬁberformen Versucht Seine Bedeutnng besteht viel-
streckt, der sich in das Feld ihrer Abwesenheiten begibt. Wenn wie das
zur Konvention wird, Minner als Klopstock-Rezitatoren a,uftreten
denen die Frauen in iiberwéltigter Verehrung lauschen, so begegnen sich
die Liebenden in einem Zeichenraum, der sie weit iiber ihr korperhches
Dasein erhebt ,2Man fiihlt was dabey, was man sonst in seinem Leben
nicht gefithlt hat“, schreibt in Johann Martin Millers Roman Siegwarr.
FEine Klostergeschichte ein Médchen, das %ich den Me.ssias hat Vorlcsen
tur dient der Gefiihlsproduktion. Sle stiftet Empﬁndungen dle ein
Nichtleser nicht haben konnte, die also nicht lebensweltlichen, sondern
dezidiert schriftlichen Ursprungs sind: Empfindungen, die den Korper
verschwinden lassen oder zum reinen Gefill spiritueller Regungen ma-
chen.” |

V)

25 Klopstock, Werke und Briefe, Hist.-krit. Ausgabe, hg. H. Gronemeyer u.a., Abteilung
Briefe, Berlin New York 1979ff., 1, S. 104 (10.7.1750).

26 R. Alewyn, ,,Klopstocks Leser”, Festschrift fiir Rainer Gruenter, hg. B. Fabian, Hei-
delberg 1978, 100-121.

27 J. M. Miller, Siegwart. Eine Klostergeschichte, Paksmxledruck nach der Ausgabe von
1776, 2 Bde., Stuttgart 1971, 1, S. 316.
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Hier kann nicht ausfiithrlich dargelegt werden, in welchem AusmaB die
gesamte empfmdsame Kultur, statt sich in ihren Texten blof abzuspie-
geln, auf einer literarischen Durchdrmgung und Ausdlfferenz,lerung des
sensitiven Vermdgens beruht - ,nature imitating art, wie der englische
Sozialhistoriker Lawrence Stone diesen Vorgang beschreibt.”® Struktu-
rell wie semantisch hingt die Ausbildung des Konzepts der Seelenliebe,
der Ubergang vom Modell der Passion zu dem der Sympathie als affekti-
ver Basis der Gesellschaft, vom Proze der Verschriftlichung ab. Wenn
man schematische Antithesen nicht scheut, kann man den Personalismus
hofischer Erotik mit ihren Anforderungen an kérpersprachliche, stimm-
liche und gestische Présenz dem Medialismus des biirgerlichen Liebes-
fithlens gegentiberstellen, dessen genuiner Lebensraum das Nachleben
von Texterfahrungen ist*) Die empfindsamen Inszenierungen machen
das manifest, wenn sie die traditionellen Schaupliitze galanter Erotik,
etwa das Wildchen oder die Laube, symbolisch umbesetzen und zu be-
vorzugten Orten einer auf der Basis von Lektiire vor sich gehenden
Seelenvereinigung erkliren.'Wo friiher die Korper verschmolzen, sind es
nun sympathetische Stréme, die durch die auf neue Weise permeabel
gewordenen Korperhiillen hindurch die Innerlichkeiten zusammen-
fiihren.®

28 L. Stone, The Family, Sex and Mariage in England 1500-1800, London 1977, S. 490.
Stone spricht von einer “imposition on the sexual drive of an ideological gloss known
as romantic love, which, thanks to nature imitating art, at times has taken on a life of
its own. Beginning as a purely extra-marital emotion in troubadour literature of the
twelfth century, it was transformed by the invention of the printing press and the
spread of literacy in the sixteenth and seventeenth centuries. It was a theme which
dominated the poetry, theatre and romances of the late sixteenth and seventeenth
centuries and found its way into real life in the mid-cighteenth century.” (ebd., 490f.)

29 Der Beitrag anderer Kiinste, insbesondere der Musik, wo sich dhnliche Medialisie-
rungen nachweisen lieBen, bleibt hier aus Darstellungsgriinden auBer Betracht. Es ist
klar, daf3 Schriftkultur aus cinem komplexen Zusammenspiel unterschicdlicher
Faktoren entsteht. Das dndert aber vermutlich nichts daran, daB gerade die literalen
Strukturen als allgemeine Grundlage gesellschaftlicher Informationsverarbeitung
modellbildend werden.

30 Zur empfindsamen Umcodierung der Laube, dic dann die Grundlage fir die bie-
dermeierliche Gartenlaubemdylhk des 19. Jahrhunderts bildet, finden sich ein pri-
gnantes Beispiel in Johann Martin Millers schon genanntem ,,Siegwart“-Roman. -
Herder lernt seine Verlobte als Prediger kennen und erinnert sic in seinem ersten
Brief daran, wie sic beide ,,nachher im Brunnenwalde zusammen lasen und fithlten”
(Herders Briefwechsel mit Caroline Flachsland, hg. H. Schauer, 2 Bde., Weimar
1926/28, Brief vom 25.8,1770). Auch bei anderen Frauen hat sich Herder mit Erfolg
als Rezitator vor allem von Klopstocks Dichtung betitigt. ,[...] welch ein Bild*
schreibt Therese Heyne nach einer solchen Sitzung an ihn, ,haben Sie mir von sich
eingedriickt, welche Strome von heilen Emplindungen durchlaufen meine ganze
Seele [...] ich habe Sie geschen, und es iiberstromt mich eine Fiille von freudigen, sii-
Ben Empfindungen. Sie verstanden meine Trénen, indem Ihre schmelzende Stimme
die harmonischen Worte Klopstocks in mein ganzes Wesen senkte.” (Brief vom
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Anders als die Briefwechsel, die in der Regel die duferliche Trennung
der Korrespondenten voraussetzen - aber auch das ist nicht selbstver-
standlich, in den besten Zeiten des ,,Briefkultus*® schrieben sich mitun-
ter die Bewohner des gleichen Hauses, abgesehen von heimlichem
Schriftverkehr - Est das Ritual gemeinsamer Lektiire von Liebenden eine
Probe darauf, wie weit sie die Standards der Schriftkultur in personli-
chen Interaktionen aufrechtzuerhalten vermdégen; wie nah die Korper
aneinanderriicken k6nnen, ohne die mediale Verschiebung, der sie sich
unterworfen haben, zu durchbrechen. Und erst dies ist im vollen Sinn die
Geburtsstunde des neuartigen sozialpsychologischen Phidnomens der
Intimitét: einer emotionalen Néhe, die auf dem stillschweigenden, un-
bewuBt zu machenden AusschluB von Leidenschaften beruht. In diesem
Punkt geht die empfindsame Affektmodellierung weit iiber das hinaus,
was am Beispiel der Anakreontik beschrieben wurde. Denn wihrend dem
ren bewuite Kiinstlichkeit immer noch den kritischen Ubergang zwi-
schen Textsphire und Korperwelt einkalkuliert, wenn sie ihn auch durch
den Aufbau poetischer Substitute gleichsam verriegelt, so arbeitet die
Empfindsamkeit an einer viel weiterreichenden Homologie {Leben und
Literatur sollen konvertibel werden, ohne daf die Kunst als Purmp der
Differenzregulierung einspringen miite. Und in der Tat ist in der
empfindsamen Kultur bis in die Periode der Romantik hinein¢das Ver-
schwinden des Korpers)selbst gewissermafen lebensweltlich geworden.
Im Kontrast zu den rotbackigen anakreontischen Midchen hat sich die
literarisch formierte Frau nun dem sphérischen Leib nachgebildet, den
die Schriftkommunikation als ihr Phantasma hervorbringt, sie hat den
Zugang zum Wissen ihrer organischen Leiblichkeit verloren, das fortan
im Archiv der medizinischen Anthropologie verwaltet wird, sie ist leicht,
durchsichtig, hinfillig, hysterisch, und wenn sie, was oft geschieht, in
Ohnmacht fallt, kommt sie dem Literaturmodell der ,schénen Leiche*
nahe. ™

Gleim muBte sich mit Kastrationsingsten tragen, sobald er seine Texte
beim Wort nahm. Das Programm der empfindsamen Alplmbetisierung
der Frau hat dieses Jenseits der Texte behoben. Hinter der Schrift, die
Korper, Geschlecht und Affekt abschneidet und so Agens einer struktu-
rellen Kastration ist, stehen Subjekte, dle selbst schon Sozialisationspro-
dukte der Schnftkultur sind,

24.2.1772. L. Ritter, Hg., Johann Gottfried Herder im Spiegel seiner Zeitgenossen.
Briefe und Selbstzeugnisse, Gottingen 1978, S. 118F.).

31 Vgl das entsprechende Kapitel in G. Steinhausen, Geschichte des deutschen Briefes.
Erster Teil, Berlin 1889, S. 302ff.

32 Vgl Stone, a.a.0,, 8. 675. Zum Motivzusammenhang: E. Bronfen, ,,Die schone Lei-
che. Weiblicher Tod als motivische Konstante von der Mitte des 18, Jahrhunderts bis
in die Moderne*, in R, Berger und 1. Stephan, Hgg., Weiblichkeit und Tod in der Lite-
ratur, Koln, Wien 1987, 87-115.
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Auf der Basis der physischen Enteignung entsteht auch hier eine neue,
imagindre Korperlichkeit. Die mediale Distanzierung bringt Aggregat-
zustinde geschlechtsloser Erotik hervor. Bettina von Arnim trédgt in ihr
an Goethe adressiertes Tagebuch ein: ,,Dies heimliche Ergétzen, an
Deiner Brust zu schlafen: - denn dies Schreiben an Dich nach durchlau-
fener Tagesgeschichte ist ein wahres Triumen an Deinem Herzen, von
Deinen Armen umschlungen [...].“*

33 Bettine von Arnim, Goethes Briefwechsel mit einem Kinde, hg. W. Oehlke, Frank-
furt/M. 1984, S. 201.
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