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ALBRECHT KOSCHORKE

Pygmalion als Kastrat — Grenzwertlogik der Mimesis

Erstes Bild: das Cover einer deutschen Stadtzeitung vor cinigen Jahven.
Es zeigt Gesicht und Oberkérper einer Frau, die den Blick des Betrach-
ters provozicrend erwidert. Daneben steht in roten Blockbuchstaben:
NIMM MICH!

Das Beispiel eignet sich zur Demonstration, gerade weil es tiberexplizit
und trivial ist. Die beiden Worte verdoppeln den Appelicharakter des
Bildes. Sie artikulieren einen Sprechakt, der den angesprochenen Mann
einer schizoiden Prozedur unterzieht. Auf der Ebene psychotischer Zei-
chenwahrnehmung reagiert er als jemand, der weil, daff sie thin und nur thn
meint. Aus dem Bild tritt der Korper, aus der Schrift die Stimme hervor,
die anonyme Reproduktion springt ber in ein persdnlich-komplizen-
haftes Vertrautsein. Dahinter liegt eine zweite Ebene, in sich nicht weni-
ger stimmig: daf} cine Zeitschrift von einem potenticllen Kunden ver-
langt, sic zu kaunfen. Der Konsument mufl sich cinen kaum merklichen
>Ruck« geben, um sich auf diese zweite Ebene, von der ersten nur durch
ein kleines Intervall getrenn, zu versetzen. Sein Problem besteht in dex
asymmetrischen Anlage der beiden Niveaus, ihrer Einschachtelung in-
einander; insofern als der innere Kontaktkreis — Auflerung des Begeh-
rens durch eime Frau, Besitzwunsch des Mannes — unvollstindig bleibt,
als er eine Offuung hat und man seinen Signalen nicht folgen kann, ohne
sich itber die Weiche des Appells >Nimm michle in den dulleren Ring
Kauf einer Zeitung — transferieren za lassen. Der Kunde greift nach der
erotischen Verheiflung und verfehit sic in dem Mafl, in dem er sich ihr
nihert. Was er auch nimmt, er greift vorbei,

Zweltes Bild: Em Cher-Plakat, an einer Baustelle beim Viktualienmark:
in Miinchen. Fine stilisierte Riickenansicht, die abgebildete Frau hat
Overknee-Boots und Netzstrumpthosen an, aul dem Hintern sind zwet
Tattoos zu sehen, dic im Grobraster der Fotografie wie Blutergiisse wir-
ken. Die Frau halt die Hinde iiber dem Kopf zusammen, als ob sie gefes-
selt wire. Das Plakat trigt den Titel der Tournee, fiir dic es wirbt: LOVE
HURTS. Fin Passant hat an der Stelle ihres Geschlechts Locher in das
Papier gebohrt.
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In gewissem Sinn ist dieser Akt analog zu dem anderen, konformen, die
I'rau zu wollen und das Heft zu nehmen. Auch hier wurde dic interne
Handlungsanweisung des Bildes wortlich verstanden. Die ¥rau signali-
siert: Ich bin wehrlos, tu mir weh, dring in mich ein. Jemand hat genau
das versucht und ist durch die Bildschicht hindurch auf den materiellen
"Trager, das Papier, gestofien. Der aggressive Impuls, der seinerseits der in
dem Bild angelegten Dynamik gehorcht, schldgt iibergangslos i symbo-
lische Setbstverletzung um. EFine »Vergewaltigunge ist erfolgt, die statt im
weiblichen Geschlecht im Nicht-Raum, in einem bildlosen Jenscits der
Bikiftiche endet; die an der Grenze zwischen dem Imaginiren und Rea-
len darauf hinausliuft, einen beklebten Bauzaun zu penetricren, Was
heifit, daff der »Vergewaltiger« den Finger oder den Phallus in eine Zone
vortreibt, die es auf der Ebene seines Akts nicht gibt. Was wiederum
heifdt, dafl dieser Vorstofl abgeschnitten wird; dafl die Verfithrung durch
das Bild unmittelbar an cine Kastrationsdrohung angeschlossen ist, die
den trifft, der i das Bild eindringen méchte und dadurch aus ihm her-
ausfallt.

2.

Bei Cyberspace-Vorlithrungen 18t sich beobachten, wie der Probant, mit
Monitorbrille und Sensorhandschuhen ausgeristet, schwerelos durch die
Mauern simulierter Gebéude schwebt und, irritiert durch diesc unge-
wohnte Nachgiebigkeit aller Grenzen, sich in das weifle Rauschen auller-
halb des vomn Computer errechneten Raumes verirrt.

I Zeitalter der Bitcher und Tafelbilder kénnte man vielleicht glauben,
dall cdas Imagindre von ciner Realitit umschlossen ist, dic jederzeit dic
Maglichkeit zuv Rickkehr gewihrt, In Walirheit definieren Medien ihre
Grenzer immer auf mehrfache Weise: Rackwints als Abhebung von
dem, was nicht mediatisiert scheint, von der empirischen Systemuunge-
bung des Mediums, das heit der »Nature und vorwiires als Ubergang in
cin Gebiet, das der Darstetlung als Ferne und Projektionszone dient und
in das hinein sich das Tmagindre prinzipiell unendlich fortsetzt. Die dulie
re Schwelle, digjenige zwischen Bild- und Realraum, wird traditioncll
durch den Rafomen markiert. Als tnerer Bildrand figuriert (visuell oder
semantisch) der Horzont, Im Gegensatz zumn Rahmen st der Horizont
cine dynamische Grenze. Er setzt den sichtbaren Teil der Darstellung
ein Verhilltnis zu einer thr mitgegebenen Unsichtbarkeit, offnet sie und
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riickt sie auf diese Weise in cin Gefille bildimmanenter Transzendenz-

produktion. Doch unterhalb dieses sich nach der Logik der Horizont-

flucht immerfort selbst iiberschreitenden und erweiternden Imaginiren
gibt ¢s noch einen dritten Ort der Bildtranszendenz, eine andere »Tiefec,
Das ist die Fliche, an der die piktographische Schicht auf die stoffliche
Beschaffenheit des Bildtrdgers stofit. Wer der Attraktionswirkung von
Bildern, dem Horizontsog in ihren Raum unmittelbar motorisch nach-
gibt, kommt weder in der Ferne des Imaginiiren noch in der phinomeno-
logischen Alltagswirklichkeit an. Der Probant, der durch dic Winde der
virtual reality des Computers hindurchschwebt, kehrt darum doch nicht in
seine lebensweldiche Umgebung zurtick. Er verlifit nur den Definitions-
bereich der Computersimulation und gerit in ein Interregnum, in dem
die AuBenrealitiit gelscht ist, ohne daf der Ersatzeode schon greift,
Offenbar haben die Medien mit anderen sich totalisierenden Systemen
gemein, den Riickweg in einen status quo ante zu versperren, das heiflt,
die Auflengrenze zu ihrer jeweiligen >Naturc hin undurchlissig zu ma-
chen. Statt dessen wenden sie die Impulse der Systemiiberschreitung
nach mnen und fiihren sic einer sich selbst stabilisierenden Dynamik
zwischen bildlicher Aktualitdt und Potentialitit zu. Von der Innenper-
spektive des medialen Systems her geschen, nehmen dic transgressiven
Impulse also zwei mégliche Richtungen an. Die einen folgen der von thm
vorgezeichneten semantischen Flucht und tiberlassen sich systemadiquat
der Grenzenlosigkeit seiner Semiose; die anderen streben danach, tiber
dic Sphére der Zeichen hinaus direkt zum Bezeichneten vorzudringen,
und erzeugen so eine Art von semiotischemn Kurzschlufl, weshalb sie als
Fehlleistungen kupiert werden miissen.

Diese Mehrdeutigkeit der dsthetischen Grenze Eifie sich am Mechanismus
der erotischen Verlockung beispielhaft iltuserieren. Dem Mann, der das
Phantom medialer Weiblichkeit verfolat, ergeht es wie dem Besucher im
Cyberspace, Wenn er durch die Schiche des Mediums hindurchstoRe,
komunt ex nicht zam Ort der intendicrten Referenz — das leildt zur Fran 1
sendern in eine Zone, die niche codiert ist: cin leeres Raster, Bildschirm-
gellimmenr, zerrissenes Papier. Wenn er aber konform der Lockung folgt,
wenn er die Hlustrierte kauft, um darin nichts als weitere Bilder zu fin-
den, wird er auf der Suche nach dem Weiblichen nur immer tefer in dic
Welt der Substitute gezogen.
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Das ist nicht erst im Zeitalter der Neuen Medien so. Schon die alten
Kiinste haben mit entsprechenden Umkipp-Effekten gespielt. Wenn die
beiden Bildbeispicle aus dem Leben in der Welt der Warenfetische als ein
reflexhaft automatisierter Pygmalionismus analysiert werden kénnen,
dann gliedern sie sich in eine zwei Jahrtausende Gberbriickende Konti-
nuitde ein, Der Mythos von Pygmalion entfaltet insoforn weniger cinen
Stolf als cine Suuktur, Wihwend dic Begebenheiten der Motivgeschichte
im engeren Sinn sich im Krevzungsfeld zahlreicher Darstellungsinteressen
ereignen und dadurch bis zu einem gewissen Grad kontingent bleiben,
nimmt die mit dem Namen Pygmalions verbundenc Bild-Betrachter-
Konfiguration geradezu den Rang einer kulturellen Universalie ein. Das
hat mit zwei Voraussetzungen zu tun. Erstens wird das Geschlechierver-
hiltms in der Kultur des alten und neuen Europa traditionell wesentlich
durch den Blick des Mannes auf die Frau definicrt. Zweitens vollzieht es
sich zu einem bedeutenden Teil im Medium von Bildern und deren le-
bensweltlicher Riickibertragung. Insoweit diese Voraussetzungen zutref-
fen, verhandelt die Pygmalion-Frzahlung mit allen ihren Variablen den
Code, der dic Bedingungen crotischer und imaginativer Transaktionen
als solcher festlegt. Das erklart ihre unterschwellige Omniprisenz noch in
ciner Zeit, in der sich dic motivgeschichtlichen Méglichkeiten anschei-
nend erschopft oder in cine Gegenmythe umgekehrt haben. !

In sciner konventionellen Auspragung liuft das Kouzept der Mimesis,
das die abendldndische Kunsttheorie bis ins 18. jahrhundert grundiert,
darauf hinaus, die Kunst auf Imitation ciner wie auch immer verstande-
nen Natur zu verpllicheen, Das Kunstwerk soll semen Gegenstand so ge-
nau initieveny, dal der Betrachter sich tiber die Kinsdichkeit der Nach-
ahmung hinwegliauschen kann. Fir die Diskussionen der Aufkiarungszeit
spielt dabei die Konkurrenz zwischen Sinnesvermégen und Kinbildungs-
kraft die entscheidende Relle. Grandsitzlich, so heift es etwa het dem
Schweizer Poetiker Bodmer, der hier stellvertretend fir andere angefiihat
sel, sind

b Zur Frsehaplung und Umkehrung des Motivs in der Moderne: Mathias Mayer: Midas staut
Pygmalion. Dic Todlichkeit der Kunst bei Goethe, Schaitzler, Hoftnannsthal und Georg Kai-
ser, in: DVjs 64 (1990}, S, 278-310. Zu dem pygmalionischen: Zusarnmenhang von moder-
nem: Warenfetischismus und Kunst und zu den Schwierigkeiten einer »hedonistischen Auf-
kldrungs, sich aus dieser Komplizenschaft zu befreien: Peter Gorsen: Das Bild Pygmalions.
Kunstsoriologische Essays. Reinbek 1969, 8. 9F und passim.
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die sionlichen Empfindungen den Vorstellungen der Einbildung an Klarheit
weit iiberlegen, sie vithren und fiillen daher auch das Gemiithe weit stircker,
Wenn dennoch die Einbildungskraft von den Sinnen ungestént vor sich alkeine
witrcket, so bekommen ihre Begriffe einen grossen Zusatz an Klarheit, derma-
fien, dafl wir schier in cinen Zweifel gerathen, ob wir die Dinge, die sie dem
Gemiithe vorseellet, nicht vor Angen schen, und wiircklich emopfinden, Eine
feurige Neigung fitr cinen Gegenstand stiirezet Sfters die Einbildung in eine so
strenge und abgezogene Betrachtung, daft dic Sinnen daxiiber gleichsam ein-
schlafen, und alle Empfindung vertichren [...].2

Dieses Vermégen zu illusionieren macht die Einbildungskraft in den
Ubetlegungen des 18. Jahrhunderts zum maBgeblichen #sthetischen Ox-
gan. Wenn, wie Bodmer noch an der Schwelle der modernen Revolutio-
nierung der Asthetik versichert, perfekte Nachahmung das grofite
Kunstvergntigen sichert, dann wirkt Kunst um so intensiver, je mehr sic
lusioniert. In der Verwechslung von Fiktion und Wirklichkeit liegt folg-
lich der héchste zu crreichende Kunstgenufl, und nach diesen Kriterien
werden kiinstlerische Eindriicke denn auch immer wieder beschricben.
Doch ist die Verwechslung, der tiblichen Topik zum Tiotz, keineswegs
blind«. Es bedarf namlich einer urtcilenden Instanz, um die Aquation des
Nachbilds mit dem Original wiirdigend zu vollzichen, Das dsthetische
Vergniigen besteht in der Thtgkeit des Vergleichens. Die verschiedenen
Kunstgattungen stimmen nach Bodmers Ansicht darin tiberein,

daBl sie simtlich in einer geschickten Nachahmung der Natur besechen, und
den Endzweek mit cinander gemein haben, daf sic das Gemiithe dinch die
Achnlichkeit und die Uebereinstimmung ihrer Bilder mit den Urbildern zu er-
freuen und zu exgetzen suchen ®

Abinlich heifit es schon in Bodmers and Breitingers [riher Schrife For dem
Eumflufs und Gebranche der Eimbildungs=Krafff nach lingeren Deduktionen:

Hlieraus kan nun cin jeder leicht abuehmen/ dafl das Urgétzen/ welches eine
wolgetroffene Beschreibung in uns stlfted nicht perichts von demn Gegenstand/
der beschrieben wind/ komme; sondern von der Aehnlickkeit des Abdrucks
mit dem Unrbilde. Es entspringt ndmtich in den Beschreibungen von der Ver-
gleichung/ so das Gemiith zwischen denen Begrieffen/ welche die Worte in ihm
crweeken/ und denen Empfindungen anstellt/ welche die Gegenstinde darinne
machen/ wann sie sethst zugegen sind, Und je niher denn die Achnlichkeit ise/
50 ¢s zwischen beyden wahmimmt/ je grésser wird sein Exgotzen dariiher

Johann Jacob Bodmer: Critische Betrachtungen {ther die poctischen Germilde der Dichter.
N Zt':rich 1741. Faksimiledrick Frankfurt a. M. 1971, S. 12,

3 gpd, S. 97

* Johana Jacob Bodmer u. Johann Jacob Breitinger: Von dem Einfiuf wad Gebranche der
Einbildusgs=Kraflt. Franklurt/Leipzig 1727 5, 29.
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Es sind also in gleichem Maf} dic Tauschung wie das Urteil dartiber, Ver-
lust der ratio wie rationale Behauptung, die den Betrachter begliicken.
Allerdings entsteht auf diese Weise ein Grenzwertproblem, das die
scheinbar so einfachen Prinzipien der Imitation von Natur durch Kunst
zu cinem hochgradig aporetischen Konstrukt werden 1dft. Denn solange
verglichen werden kann, ist die Tduschung noch unvollkornmen. Im
Stand der vollkommenen Ahnlichkeit und Hlusionierung verlieren ande-
rerseits die Zeichen den Index der Kumstlichkeir, thren asthetischen Sta-
tus. Nur msofern Bild und Urbild unterscheidbar bleiben, kann ihre
kunstfertige Ubereinstimmung Gegenstand #sthetischer Bewunderung
scint. Der illusionistisch fehlgeleitete Betrachter wird durch die kunstferti-
ge lusion hindurch unmittelbar auf das nachgeahmte Objekt zugeleitet;
er stellt seine differenzierende Urteilstitigkeit cin und erliegt der sinnli-
chen Ubermacht, den die wiedergegebenen Dinge als solche auf ihn aus-
iiben.

FEine im Sinn des Iusionsziels vollkommene Kunst setzt sich dem Ver-
dacht aus, micht nur nicht kunstgerecht zu sein, sondern sogar zur Unsitt-
lichkeit anzustifien. Und genau an dieser kritischen Stelle bringt der Asthe-
tiker Bodmer das Beispicl Pygmalions ins Spiel, der sich diber das von
ihin selbst geschalfene Kunstwerk betrog, obwohl er doch

den rohen und lkeblosen Marmor in seiner ungestalteten Figur geschen, mit
seiner Hand ihm eine bessere Form und Bildung, ein Gliedmag, cin Lineament
nach dem andern gegeben, und noch jetzo lauter Kilte und cine leblose Stille
an dieser menschlichen Gestalt fihlete.”

Auch die Wortkunst verfligt {iber solche illusionistischen Mittel, wie
Bodmer an cinemn anderen locus classicus, der Episode von Paolo und
Trancesca bei Dante, erweist.S »Unter den Poetens, schreibt er,

welche es in der Art 7zu mablen, die durch Hilfe der Worte vorgenomumen
wird, am héchsten gebrache haben, teffen wir solche Meister an, dic i ihrer
Kunst diese Yollkommenheic der Nachahmung, da das Nachbild in dic Stelie
des Urbildes trite, und mit einer gleichen Kraft, wie dasselbe chut, wenn es ge-

Bodmer: Critische Betrachtungen (Anm. 2), S. 442€ Wie zahlreiche philosophische Autoren
des 18, Jahrhunderts hat Bodmer eine eigene Version des Pygmalion-Stoffs geliefert. Das
handlungstechnische Dilemma, wie sich das @ilegitimen Begehren des Kunstobjekts i dic le-
gitime Licbe zur Fran verwandeln kaon, lost oo gemiafl den Motivkoaventionen durch dic
Dazwischenkunt einer »himmlische[n] Macht« und deren Beseclungswunder auf, Johann Ja-
cob Bodmer: Pygmation und Elise, in: Klaus Vélker (Hg.): Kiinstliche Menschen. Uber Go-
lems, Homuncult, Androiden und lebende Statuer, Frankfurt a.M, 1994, 5. 324357 Dort S,
329,

5 Fbd,$. 48E
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genwiirtig ist, wilicket, eben sowohl erreichet haben; und was wird jhnen 66
ters vnd zu ihrer eigenen grossern Schuld vorgeworlfen, als dafl sie die Schoén-
heit in threr reitzenden Gestalt mit ciner so schiidlichen als vortrefflichen Kuuse
nach dem eigensten Leben abschildern, dall die Begierden dadurch nicht an-
derst entziindet werden, als ob der Vorwur derselben in der nackenden Natur
vor die Sinnen geleget wire,

Unwillentlich mufl der Apologet dex imitatio die Doppeldeutigkeit seines
Hlusionsbegritls konzedieren. Die »vorteffliches st cbensoschr die »schid-
liche« Kunst. Sie durchbricht die dsthetische Sublimierungsschwelle und
weckt Begierden wie »in der nackenden Natur«. Imphzit oder program-
matisch wird an die Kunst und damit an die Tatigkeit der Finbildungs-
kraft die ¥xwartung gerichtet, von einem originalen sinnlichen Begehren
abzuzichen. Wenn es in einer oben zitierten Passage hieff, dafl die Phan-
tasie dort ihre ganze Wirkung entfaltet, wo die »Sinnen [...] gleichsam
emschlafen, und alle Empfindung verlichrens, so ist damit im Kontext
der anderen Ausfiihrungen offenbar nicht nur die (gefihtliche) Ausschal-
tung ciner empirischen Realititskontrolle gemeint, sondern auch die Frei-
stellung des Gemiits von rein kérperlichen Affekten. Die durch die Fin-
bitduogskeali wiederhorgestellte Sinnlichkel: wire dann cine andere als
digjenige, dic bei ungehindertem Wirken der Phantasie  Schlal ilt.
Deutlicher wird diese zugleich supplementéve und antagonistische Bezie-
hung zwischen Phantasic und Sinnlichkeit, wie sie die Aufklirungsisthe-
tik statuiert, im Axtikel Gber »Binbildungskrafte in Sulzers Allgememer
Lheorie der Schimen Kiinste. »Die Tinbildungskrafic, heifdt es dort,

st zwar unmistelbar eine Gabe der Natuy, die sich vielleicht auf feinere Sinnen,
aul eine vorzdigliche Stunlichkeit der ganzen Secle, und auf eine profie Lebhat
tighelt dos Creistes griindes; sie kano aber ohne Zwetlcl, wie alle andre Gaben
der Matay, durch Uchung gestickt wevden, und dicse Uchung gehove s Bik
dung des Kitnstlers, [.] Anch der Hlang nach siner allgemeinen Sinnlichkedt,
wochneh dic BEiubiddungstoaft uatersiGizn wird, kann durch Uehung vermehrt
werden., Flier st vicht von dev grobern Sionlichkeit die Rede, von dem blos
thicrischen Hang, undeutliche, von aller gelstigen Wesen enibldBie, nur den
Rorper reizende Bopfindungen zu haben. Je mehr die Seele des Kiinstlers sich
von, dicser groben Sionlichkeit entfernt, je mehr gewinnt seine Finbitdungs-
kraft, weil diese Sinnlichkeit dic Secle mit Trdgheit evfiill, und cin blos Jeiden-
des Wesen aus ihr macht.?

7 Ebd, 8. 43.
Johaon Geerg Sulzer: Allgemeine Theorie der Sehiduen Kiinste, B 2. Leiprig 792, Re-
print Hildesheim 1967/70, 5. 11f.

Pygmalion als Kastrat - Grenzwerttogik der Mimesis 307

An anderer Stelle vermerkt der Artikel: »Die Einbildungskraft erschafft
nichts neues, sie bringt nur das, was unsere Sinnen gerdibrt hat, wieder
heran.«® Daraus wird eine ganz andere Folgerung abgeleitet, ndmlich dafy
der Kinstler »unaufhorlich seine Sinnen offen halten« miisse, »dafl thm
nichts entgehe«. Man wird beide Standpunkte insofern miteinander ver-
binden kénmen, als s im einen Fall um die Sinneswahimehmungen als
Material, im anderen um den Schaffensprozefl als solchen geht, in dem
idealiter nur noch die inneven Ymptindungen wirken,

Dennoch bieibt cine vnaufldsliche Doppeldentigheit stehen. Die bl
dungskraft soll sich einerseits — gemif dem Nachahmungspostulat, des-
sen. Geltungsbereich die Schweizer Asthetiker von der Kunst auf
sverniinftige: Imagination im allgemeinen ausdehnen — dem Primat sinn-
licher Anschauung unterwerfen, das heifit: cin empirisch zutreffendes
Bild am anderen Ort und zu anderer Zeit erstellen. Ihre dienende Aufga-
be besteht darin, Substitute der Wahrnehmung verfiigbar zu halten. An-
dererseits soll sie sich von den Affekten befreien, die zum Leben in der
Welt der Sinne gehdren. Sie darf also kemnesfalls hinter die Verschiebung
zuriickgehen, die zwischen dem Original und dem Substitut liegt. Die
Tmaginationskraft dient ebensoschr als Filter wie als Organ der Repro-
duktion. Dle zwelic Sionolichkeie, die ihre Bilder cvorderen, mull der er
sten zum Verwechseln dhneln und doch kategorisch von ibx geschieden
sein.

So kommt es, dafl die Bilder der Einbildungskralt, dic zunichst nur dic
Smneswabrnehmung supplementierten, schlieflich einen Zogewinn, und
zwar einen Gewinn an Hohe, gegentiber thren Vorlagen bedeuten. Es ist
cin Lehrsatz schon der dlteren Rhetorik, dafl kiinstlerische Nachabmung
dem Nachgeahmien cinen spirituellen Reiz hinzaflge, den es von sich aus
nicht hat, ¥ »Nous donnonse, schreibt Dubos in seinen Réflexions criiques,
sphas d'attention 4 des fruits & A des avimaux représentds dans un ta-
bleaw, que nous n'en dounerions a ces objets mémes. La copic nous atta-
che plus que Voriginale. ! Breitinger, Bodmers Mitstreiter, wiederholt:
»Die Copie zichet uns stircker an sich, als das Oviginal« 1?

9 Thd,S. 13.

19 Dicses Argument spielt hesonders bei der Rechtfertigung des Unschonen in der Kunst einc

Rolle. Vel mit Bezug auf dic Barockpoetik Haus Peter Herrmann: Naturnachahmung und

binbildungskraft. Zur Enwwicklung der deutschen Poetik von (670 bis 1740. Bad Howmburg

wa, 1970, 8. 72.

Abbé Du Bos: Réfiexions critiques sur la podsic et sur la peinture. Bd. 1. Paris 71770, Reprint

Gentve 1967, 8, 69.

12 Johann Jacob Breitinger: Critische Dichtkunst, Bd. 1. Faksimiledruck nach der Ausgabe
1740, Sturegart 1966, 5, 72,

il
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4.

Das Mimesis-Konzept, die die Kunst auf Anndherung an die Wirklichkeit
verpflichtet, hat einen blinden Punkt: den der Konvergenz selbst. Das
Ziel des vollkommencn #sthetischen Gelingens markiert andererseits
auch dessen Gefahr, Der Geltungsbereich der Kunst endet dort, wo sie in
Konsumption fibergeht, wo der sthetische Genufl sich zu einem fetischi-
stischen »Zugriff auf die Saches verdinglicht, der in diesem Genufl aufge-
hohen, eingeschlossen sein sollte. Kinlosung und Zerstorung des kiinstle-
rischen Begehrens sind eins.

Also ist in das Programm der Mimesis zugleich, als dessen Bedingung,
eine Differenz eingeschrieben, wenn sie auch gewéhnlich nicht aktiviert
wird, sondern in der Verfolgung des Nachahmungsziels unbewufit bleibt,
Kunst soll mit dem Leben Gibereinstimmen, ja Leben werden, aber unter
der stummen Pramisse der Nichtidentitit. Wo die eingebaute Differenz
zu verschwinden droht, entfaltet die Lebensihnlichkeit der Kunst, wie
man an der Kontramotivik herabsteigender Bildgestalten, erwachendex
Marmorfiguren, aufler Kontrolle geratender Androiden ablesen kann,
cine perhorreszierende Wirkung. Nur ein geringer Schritt trennt im
phantasmatischen Szenario das Lebendige vom Revenant, das Schéue
vom magischen Schrecken, Die Unheimlichkeit solcher Phantome deutet
darauf hin, daf} sie dem Schema der Wiederkehr eines Verdriangten ge-
horchen,

Diese Limesstruktur der Angleichung der Kunst an das Leben tiberdau-
ert das klassische Zeitalter der Mimesis-Konzeption. Wenn Hexder dic
kiinsterische Darstellung und thre angemessene Rezeption von den Tex-
mini der Reprisentationsisthetik abriickt und zu einem Geschehen in
actu wacht, das nicht Lebendigkels abbildet, sondern Lebendigkeit ws8%,
dann geschieht das um den Preis ciner wm so dichteren Phantasmagorie
von: Unmittelbarkeit und Bertihrung. Es ist nicht mehr die Instanz des
rationalen Utrteils, die den aus der Natur gepriffenen Stoft und sein
kiwnstlevisehes Pendant nacheriglich miteinander vermittelt. Die Aufgabe,
das Kunstwerk zum Leben zu erwecken und gleichwohl die in diese Ein-
heit einbeschriebene Zasur aufrechtzuerhalten, wird in den sensomotori-
schen Apparat selbst inkorporiert und dadurch zu einer spontan zu voll-
bringenden, um nicht zu sagen unbewufltenc Aktivitit.

13 Hierzu und zum folgenden: Tuka Miilder-Bach: Eine »nene Logik fiir den Liebhaber«: Her-
ders Theoric der Plastik, in: Flans-Jirgen Schings (Hg.): Der ganze Mensch. Anthropologie
und Literatur im 18. Jahrhundert. Stuttgart 1994, 8. 341-370. Zor Bedeutung der pygmalio-
nischen Traclition fir Herders Konzept 5. 3561
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Herders Uberlegungen basicren auf der aufklirerischen Diskussion der
Sinnesvermégen. Sie greifen insbesondere offenbar auf Berkeleys Unter-
scheidung der visuellen von der taktilen Wahrnchmung und dex dazu
korrelativen Objektkonstituierungen zurtick.'* Anders als Berkeley fiihrt
Herder die Gleichung des Sichtbaren und des Tastbaren mitsamt ihrem
suggestiven Potential wieder ein, wenn auch nur insoweit, als das eine
phantasmatisch dic Stelle des andern vertritt. Ausgehend von der Pramis-
se, daB das Auge allein Fliche wahrmimme, der Tastsinn dagegen dic
Form, deduziert Herder plastisches Sehen als Usurpation des Geliihls
durch das Auge und griindet darauf ein neues Ideal der Kunstkontem-
plation.

Man siehet die Bestitigung meiner Behauptungen, wenn man die Operationen
des Auges selbst zergliedert, die es sich bei der Bildsiule nimmt: sic laufen alie
dahin heraus, sich an die Siclle des Gefiihls zu setzen; zu sehen, als ob man ¢a-
stete und griffe.15

Das »Auge« des dsthetischen Betrachters »ward Hand, der Sonnenstrahl
ward Finger, die Einbildungskraft ward unmittelbare Betastung: Die be-
merkten Eigenschaften sind Jauter Gefithle«, heifit es anderswo, ¢ Nichts
deutet an diesen und vergleichbaren Textstelien davauf hin, als ginge es
in Herders Emotionalismus um cin Kunsterlebnisprogramm, das in der
tatsichlichen Berithrung von Statuen oder Skulpturen bestiinde. Worauf
er abzielt, das ist die visuelle Simulation von Taktibitit. Die Tatigkeiten der
verschiedenen Sinne geraten in ein metonyruisches Austauschverhilenis.
ditthlens sell nicht blofl Metapher sein, das heif$t nichts, was i Bewuflt-
sein seiner Uneigentlichkeit propagiert wird. Das Auge fiihle wirklich,
aber eben das Auge, das heiflt »der kilteste, philosophischie« [sic] unter
den Sinnen.’? An keiner Stelle wird das Berthrverbot wirklich durchbro-
chen. Optative Wendungen, Worteinschilbe wie »gleichsams, Signale von
Poctizitit erinnern an das auf der manifesten Textebene mit allen Mitteln
der Leaphase tberspiclte "Trennungsintervail. Ein »sgleichsam sichtliches
Umfiiblen der Bildsiule« setzt die Embildungskraft in den Stand, »das
ganze Schone in Form und Bildung sich smnerlich so vollkommen kérper-

1% CGeorge Berkeloy: Versuch ither cine neue Theorte des Schens und Die Theoric des Schens
 ader der visuelten Sprache... verteidigt und erklidre. Hg. von W, Bretelert. Hamburg 1987
5 yohann Gottfried Herder: Kritische Wailder. Viertes Willdchen, in: Werke. Hpg. von Wolf-
gang Prof. Bd. 2: Herder und die Anthropologic der Aufklirung. Miinchen/Wien 1987, S,
57240. Dort S. 115.
16 ¥pd, 8. 117,
17 Fhd., 5. 197
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lich zu gedenken, dall das Wenige blof Flichenartige gleichsam ver-
schwindet«: So wird die Statue »ein schéner fiihlbarer Koérper« und It
die Phantasie des Betrachters sprechen, »als ob sie nichts als Hihltee: Bis
hin zu der dsthetischen Grenze, wo Herder von dem »gleichsam unter der
fithlenden Hand belebten Marmor« spricht und damit Goethes Romischen
Elegien eines der Stichworte liefert. !4

Das kognitive Inemanderwitken der Sinne iberlagert sich mit einem
Gletmechanismus semantischer Art. Denn wo cinmal dem »flinglinge
gesagl wied, er solle mit verschlossenen Auges, o Zustand cluer kGastll
chen Blindheit und Anfanglichkeit, dic Rundungen des Marmors beta-
sten, wo ¢s also um eine Berithrung des Kunstwerks im wortlichen Ver-
stindnis zu gehen scheint, dort werden »die ersten Ideen schiner Natur,
und der Wohiform, und des Ausdrucks, und der Handlhung und aller der un-
zihlichen Begriffe, die davon abhangen«, seinem Spiir-Sinn empfohlen.!?
Eine wechselseitige Metonymie: wie das Auge den Kérper fithlt, soll das
Gefithl »Ideen« erschauen. Es richtet sich nicht unmittelbar auf die kér-
perliche Gestalt, sondern auf deren Begrill; dieser allerdings wiederum in
der Position eines Mittlers und nicht eines abgezogenen Schattenwesens
verstanden. Erst wenn man Seele fihlen kann, ist das Programm der voll-
komumencn und resttosen dsthecschen Durchdrngung des Korpers o
illt. Dexr Vorgang der Animation besteht in einem aquivoken Effeke: Er
sicht aus wie eine Verlebendigung im biologischen Sinn, meint aber die
Seelen- und Sinnbaftigkeit des plastisch gestalteten Korpers, dic — hier
steflt sich Ferder in die Fradition von Winckelmanus Platonismus - pe-
gen jedes sinnliche Begehren immunisiert.? Wenn man so will, wird dem
Betrachter cine Art von asthetischem Silberblick aufgezwungen, well ex
durch die Fille des Mediums imdinreh elnen Eorper sich vervollsidndi-
gen sicht, der doch nur diesseits der Hille als cin Bedeutungsled, undd das
heilis als medial ovganisicres Zeichengebilde, zu dicser Ganzheit gelavgt.

Das Oxymoron des beseelton Marmors antedfuft die intendiore Lo
bensunmittelbarkeit des Kunstwerks also niche, sondern bedingt sic. Al
<

lein bm Koewz zweier Verfehiuogen kaom die Glachung von Kunsi und

Ls Ibel,, S0 115, Hervorhebungen Al K.

19 yipd., 5. 201,

2 Bt Herder Liingt das it einer Urterscheidung swischen Plastik nnd Gemilde zusamien,
die hier vernachlissigt werden muf. »Eine Statue stehe gore da, unter fretem Himmel, gleich-
sam im Paradiese: Nachbild eines schénen Geschépfs Gottes und um sic ist Unschuold, Win-
kelnenn sagt vecht, dafl der Spanier ein Vieh gewesen sein mufl, den [sic] die Statue jener Tu-
gend liftete, dic mun die Decke trige; dic reinen und schénen Formen dieser Kunst kénnen
wohl Freundschaft, Liebe, tagliche Sprache, nur beim Vieh aber Wollust stiften.« {Johann
Gotilvied Herder: Plastil {1778), Worke (Amn 15), 5. 265-542. Dot 5. 485).
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Leben i threr vollen Geltung bestehen. Im Betasten ist die Schénheit
lebendig, aber nur in der Uneigentlichkeit des Betastens, materialisiert in
der Kilte des Marmors, ist die Lebendigkeit schén. Wenn die Kunst Le-
ben wird, so fihrt dieses Leben nicht vor die Schwelle der Kunstwer-
dung zurlick; es dsthetisiert sich in dem Mafl, in dem sich das Kunstwerk
zu verlebendigen scheine.

Dic Statue ahmt den menschlichen Kdrper nach, indem sie tho in ein un-
belehtes Matcrial transponiert. Wer sic befiihlt, Wt in sciner Einbil
dungskeall diesen menschlichen Borper wiederersichen. Er dberschreiier
das Artefakt in Richtung auf »Lebens, Aber dieses Leben ist nicht mehr
die Eigenschaft, das Indiz oder die Spur eines abgebildeten wirklichen
Kérpers. Es ist Leben als Ausflufl von Bedeutung, als semantische Rela-
tion, So verdoppelt die Einbildungskraft nicht nur das, was sinnlich vor-
handen ist, sondern vernichtet es, um es wic bei einer Wiedergeburt in el-
nem neuen Existenzmodus zu restituieren.”! Wenn beim Anschen die Sta-
tue sich zu beleben scheint, dann ist das wiedererstattete Leben nach dic-
sem Gesetz der Verschichung dem, was es wiedererstattet, zugleich ahn-
lich und kontrdr. Ahnlich, weil im Imaginiren dic Kiinstlichkeit des
Kunstwerks sich aufzuheben und in Leben zurtickzuverwandeln scheint;
kontriy, weil das >Lebene genuin zeichenhalter Natuy ist und sieh gegen
Jeden Riickfall aus der so erzeugten Signifikatflucht durch die Sperrwir-
kung des Signifikantenmaterials — Marmor — absichert. Ein kimstleri-
sches Objekt mit dem Blick zu beseelen, fithrt in die Kunstwelt und thre
Bedeutungsmacht hinein, nicht avs ihe hinaus. An die Stelle des abge-
schitenen Korpers/Geschlechts trit elne virtuelle Gesehlechtlichkeit, die
der Verlockung des Zeichens ins Unendliche folgen kann, ohune jemals
vor den Schnite, vor die Zasur muiickenfinden,

i,

e zahdlosen Adaptionen cezihlen genan
e der fundamentaten Yweideutighelt des mimetischen

Dier Pygmalion-Mythos und sel
diese Geschick
Programms. In einer der vor Ovid zurtickreichenden Uberlicforungen

Mit der vollen Konsequenz dev Avtonomisisthetile wird schlieflich Hamboldt e Aufgabe
des Kinstlers bestimmen: »Anéantiv ce qu'il voit dans sa mémoire comne objet véel, ot le
créer de nouveau comme production de imagination, voith Ia marche que, méme sans s'en
apergevor, il tient continiellement.« (Withelin von Hurmbolde: Selbstanzeige der Schrilt tiber
Hermamn und Dorothea, Gesamnelte Schriften. Akademie-Ausgabe. Trste Abteilung: Wer-
ke IL Hyg. von Albert Lettzmann. Bel. 3. Berlin 1904, 5. 129, Dore S, 16},
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des Stoffes ist Pygmalion cinfach ein Statuenschinder; er legt Aphrodites
hélzernes Standbild zu sich ins Bett.”? Dieses Motiv hiingt mit einem an-
deren Uberlieferungselement zusammen, nimlich dem Xénigtum Pygma-
lions und seiner Beteiligang am Fruchtbarkeitskult um die zyprische Gét-
tin: Sei es, dafd er die Vereinigung mit der Géttin selber vollzog und Atio-
logisch als Ahnherr des Kultes aufgefaflt wurde, sei es, dafl er eine privi-
legierte Rolle bei der am dortigen Aphrodite-Altar tiblichen rituellen
Tempelprostitudion erfiilite.® Ovid dringt beide Flemente zuriick, ohne
doch zu verhindern, dafl sie auf dem Boden oder besser gesagt Ungrund
seier Erzihlung durchscheinend bleiben. Pygmalion hat sich nun in er-
klartem Widerwillen gegen das Treiben der Tempeldirnen auf die Seite
eines keuschen und empfindungsvollen Ideals von Liebe geschlagen, und
es trifft deshalb den Ton der Vorlage, wenn spitere Adaptionen ihn zum
Schiitzling nicht der gemeinen Venus, sondern der Venus Urania als'der
Gottheit dex kulturbegriindenden hohen Licbe erkliaren.” Deren Bei-
stand bringt auch seinen Fetischismus zu einer legitimen Exfiillung,

Der kultische Geschlechtspartner der Géttin verwandelt sich in cinen
schwirmerischen Zolibatir. Ovid breitet narrativ dieselbe Konfiguration
von Affinitdt und Zasur aus, die strukturell den Ausgangspunkt der skiz-
zierten Kunstproblematik iiberhaupt bildet. Die Verachtung der Propoce-
tiden, die Ja auch, auf ihre Weise, der Licbesgottin nacheifern; die Askese
des Mannes, dex sich absondert und in einen maturfreien< Raum der
Meditation einzuschliefen versucht; sein gottihnliches Schépfertum, das
ihn zu einer in der Alten Schépfung unbekanaten Idealitie befihigt; seine

%2 Das geht auf cme Barstellung des frilhellenistischen Autors Philestephanos zuriick. Vgl

Eeinrich Dévrie: Pygmation. Fin Irnpuls Ovids und scine Wirkungen bis in die Gegenwart,
Opladen 1974, 5. 24.

fibel,, 5. 26IE »ie bed Philosteplanos geschilderte »Umarinung des Kultbildess wiire deu
nach ganz konkret in Smn einer bedigen Prostitution 2o verstelren, dic sich Jilitich zwi-
schien dem jeweiligen Kénig wnd auserwiihlten Fraven vollzog, Dicse Handlung mithte dann
an Best der Aphrodite stattgefunden aben, das den beginnenden Frihling ankdncdigen und
beschleunigen sollte.« (Ammegret Dinter: Der Pygmalion Stoff 1z der europiiischen Literatur.
Rezeptionsgeschiclite ciner Gvid-Fabel. Heidelberg 1979, 5. 15).

So i August Withelin Schlegels Gedicht »Pygmaliony, in: AW, Schiegel: Poctische Werke.
Faster Theil, Heidelberg 1811, 8, 2943, Dort S. 37, 41 sLichelnd cinst, wic mildes Frith-
lingswetter, / Schaut Urania vom lichien Thron; / Yon der Menschen Vater und der Gétter/
Fodert sie der reinsten Treue Lohn: / Sich! ajlein von allen Erdensthnen/ Hat Pygmalion,
dem héchsten Schénen / Fluldigend, und frei vom Sinnenbrand, / Sich zu meinem Dienst
gewandee (41}, Die Vereinigug mit der Geliebten gehoreht entsprechend dem Modell einer
herabgestizmmten Geschwisterliebe: »Und ibr Auge — Wonne wiied' ibn tédten, / Schlaly' os
sich dem fremden Tage nicht. / Ach, sie driickt mit schiichternem Erréthen / An des Jing-
lings Busen ihr Gesicht. Liebe! Liehe! stammeln beyder Zungen, / Und die Seclen, ganz in
cins verschlungen, / Hemimt ein Kufl im schwesterlichen Flug / Mit geheimnisvollem Zug.«
{43).

23
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neuerliche Nachbildung der Géttin, aber in erklirter Konkurrenz zum
Wesen und Gebaren der anderen Gottesnachahmerinnen; die Schénheit
der Statue; seine Liebe zu ihr; ihre Belebung durch die Lichesgottheit, die
sich aber ihrexseits verdoppelt hat, nur dem Namen nach identisch mit
der Beschiitzerin der Prostitution — all dies fiigt sich zu der Figur ciner
Uberzeichnung und Remodellierung zusammen, die aus dem Ahnlichen
das Entgegengesetzte erschafft, die ihr Original in einem magieihnlichen
Akt durch Wiederholung zerstért und doch gerade durch dic Wiederho-
lung an dewm hafiet, was sie hinter sich gt
In den Metamorphosen nimmt Pygmalion zwei Anliufe zur Beseelung der
geliebten Figur. Zundchst durch Projektion; er glaubt seine Zirtlichkeiten
erwidert, kleidet, beschenkt und bettet die Statuette wie eine echte Ge-
lichte. Wo er sich nun aber der #lteren Quelle zufolge an ihr vergeht, l1afit
Ovid eine Liicke.”> Beim zweiten Mal ist es die Gottin, die den zweifelnd
iberwiltigten Kiinstler mit der Beseclung des Frauenbildes begliickt26:
Eine Intervention, dic gerade seine misogynen Tendenzen, das heifit sei-
ne Abkehr vom promiskuitiven Treiben der Venus-Dienerinnen, belohnt
und nur um den Preis einer Spaltung oder Verdoppelung dieser Gottheit
sclbst denkbar ist. So sehr sich Ovid motivisch der lteren Vorlagen be-
dlient, so sehr geht es ihm dabei um die Unterbrechung der ilteren Moti-
vationen, um die Herstellung von Voraussetzungslosighett. Nichts soll das Inter-
vall zwischen dem kulturellen Ursprungsakt und dem kultischen Milieu,
in dem er zustandekam, ausfillen diirfen. Pygmalion nimmt sich eben
nicht eine der wirklichen Frauen, verkérpert durch dic Temnpeldienerin-
nen, die er haft, zum Modell, und er verkehrt mit der Statue cben niche
als erotischem Fetisch oder als kultischer Reprasentantin der Géttin.
Nicht einmal daB sic ein unmittelbares Abbild der Géttin sei, wird noch
gesagl. Alle kultischen Zusammenhinge, alle von sauliend kommenden
Liste werden sistiert und weichen einem namen- und vorbitdlosen Ver-
tangen, Kunst- and Mravenideal, deren Genealogie hier als identische Ge-
schichte erzihlt wird, sollen Schoplungen aus dem Nichts scin, selbsthe-
wullte Proctuktionen einer zweiten Natur, die der ersten tiuschend dhne
lich ist und doch, abgetrennt durch bestimmte narrative Scharniere, keine
essentielle Beriihrung mehr mit ihy hat,
;Z Vgl l)é}':‘ilc_:: Pygmalion (A.nml, 22), 5. 20. . _ )

Bis in die Zeit winr 1800 wird in den Pygmalion-Adaptionen diese Liicke, aus der die fetischi-

stische Verlegenheit des Textes resultiert, durch ein Wunder der Lichesgdttin oder durch cin

ibr nachgebildetes epiphanisches Moment geschlossen, Von da an itbernehmen in wachsen-

demn Maft mediale Apparate als sVenuse bzw. *Wunder-Maschinens die Aufgabe der Besce-
lung, Vgl. die Beitrige von Gertrud Koch und Bernhard Dotzler in dicsem Band.
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Dennoch bleibt der Ursprung doppelt lesbar, als retroaktives Verbin-
dungsstiick ebensosehr wie als nach vorn weisende Zésur. Je niher man
sich an ihn heranzutasten versucht, desto stirker wird der Sog seiner
Zweideutigkeiten. Der Schliissel zu den Schwellenparadoxien der von
Ovid gestalteten Episode liegt darin, dafl er ein kulturelles Tabu in der
Form eines heroisch-gottlichen Vollzugsgeschehens erzéhlt. Das betrifft
runichst die Statuenbeseelung als solche, die zum Kernbestand polythei-
stischer Riten gehort vned nun auferhall des kaltischen 711%311‘11‘:1{"1'haug'e;:;
oder doch in Abldsung von ihun noch elumal stattfinden soll, Und es be
trifft das erotische Implement der Beseelung. Wie jede Sublimicrungsge-
schichte bewahrt auch diese die Erinnerung an ihren sexuellen Unter-
grund anf. Die Frinnerung setzt eine doppelte Bewegung in Gang: Als
Ziel einer kulturellen Arbeit der Wicdereinholung und als Punkt, vor
dem sie flicht. Einexseits folgt die Umwandlung von Kunst ins Leben
dem Programm asthetischer Intensivierung. >Besceltheit« ist das einzige,
was der Statue zu ihrer kilnstlerischen Vollkommenheit fehlt. Anderer-
seits, und in einem i der gleichen Richtung verlaufenden Prozefs, ndhern sich die
Werke in dem Maf, in dem sie nach vélliger Ubereinstimmung mit den
Oripinalen streben, auch threm durch den Grenzpunkt des Fetischs mar-
kierten auferisthetischen Hledkunflisort an Insofern Ovid dic Metamor-
phose von Kunst in Xérper als ein sich wirklich ercignendes, wenngleich
gottliches Wunder davstellt, ragt der Inhalt seiner Geschichte selbst noch
in den Bereich des Unwiederholbaren und des verbotenen Ursprungs
hinein, Vielleichi kavnn man hier dic in dem Deltvag von Aleida Assmann
vorgeschlagene Unterscheidung eines kultisch-metonymschen von emnem
rational-metaphovischen Zeichenbepriff ensetzen.® Dann erzihl (}wd
nicht nur die Geschichie der Gebuot der Metapher - Pygmalion crse '

cinen dsthettschen .,\CI'N' atanien, der it dem §'\unm(mu(*irii
kultisehe
Linstlerischen Ahnlichheit legt —, sondern er erzithic auch, daft dor puy
shbare und deshalb ldiostlerisch voerreich
Metapher eben die Metonyimie ist, die Metamorphose des Sigaifikanten
in das Signifikat. Das Wunder, das die Gottheit bewirkt, ist die Bewilli-
gung der Metonymie. Die Urszene der reprisenticrenden Kuunst aber
liegt in der Suspendiernmg, tm Verbot dieser Metonymie. Die kiinstleri-
schen Nachfabven Pygimalions kéonnen und diicfen sich nic i ihren

HC
mhelt mehy bildet, dessen Macht viehnehr w dlor vollendaien

kultisch ¢ have Lames der

27 Alcida Assmann: Belebte Bilder. Der Pyginalion-Mythos zwischen Religion und Kunst - im
\/()'I'Ej(;g(:ﬂd(:l} ]31‘11!‘3.
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Griindungsheros verwandeln. Sie diirfen das Versprechen des Mythos
nicmals beim Wort nchmen, sonst ficlen sie gerade hinter dessen ent-
scheidende Kulturleistung zuriick, die darin besteht, das Begehren, fern-
ab jeder literalen Exfiillung, auf die Reise durch die Welt der Zeichen zu
schicken — in Wahrheit cine Reise ohne Jenseits in sie hinein.28

Das Gleiche kann man vom Ort des Betrachters aus sagen. Als Geschich-
te von der Lust am kiinstlerischen Objekt erzihlt der Pygmalion-Mythos
auch von der Fntkdrperung des subjeltiven Begehrens. T (bt zwvar die
Entkdrperung als vorldufig vor, aber das Phantasma der Wiederverksr
perung, die er in Aussicht stellt, ist genuiner Bestandteil der Wunderbar-
keit und Verbotsstruktur dieser Fabel. Entkérperung, das heiBlt dic das
Ziel verdoppelnde Ablenkung des Begehrens von scinem Objekt und de-
ren Riickwirkung auf den Begehrenden, ist so etwas wie die Inidations-
schranke an den Finlafstellen in die Welt der medialen Geniisse. Nur
wer die Sperre der Entkérperung/Kastration passiert, kann an der unend-
lichen Semiose teithaben, die dieser Mangel antreibt. Nur weil ein Man-
gel herrscht, entsteht semiotische Tiefe, mit anderen Worten: das Be-
dirfnis nach Anschlufl und Vervollstindigung durch weitere Zeichen.
Und weil der Zeichenreisende vom Meditm so gestenert wird, dafl er
dag, was or sucht, inuner verfehl, kommme cine Zeichenzirkulation i
Gang, die den Systemrand, den Referenten, niemals bertihrt. Offenbar
besteht der selbststabilisierende Mechanismus semiotischer Systeme dar-

28
7 Unter Bezug wal die Avbeiten Jeap-Picrve Vernans Lefle sicli dieser Ubergang vom Kalob

Jekt zum Bild historisch prizsieren Vernant macdz auf die Tatsache aufinerksam, cdaff dlay
vorklassischie Gricchenland so ctwas wic bildiiche Rn.pl.ls(.nmtmn picht kanote (I\fj.yl_h( et
pensée chez les Grees. Brudes do psychologie histovigue. Paris #1985, 8 339), Die im Zu
sammentang der archaischen Kulre verwendeten M(:l( wicsen, wonn (iherhaups, wor selir
grobschbiichitige gestabierische Movkonale aule Das hitopt dawit zugaomen, dafl sic als
rlonblese der Yerstorbener verstanden wurden, die, aus dem Reich des Tohdes komnend,
den Bezivle der Lebenden hetimsuchen, doch in ch(.s(.n nur insewei hinchr dym win dort e
Aundevsheit, ihe Michtzue-rschelnung-Kommen 7 bezcigen (ebd,, 8. 325), Dic Celstor
waren also in den Kultobjekten gegenwiivtig, ohne doch der Ordnung der Sichibarkeit anze
pehdren und ohuoe darm anch fldfikiy 2a sein, Vornant (il zahlreiche Beispiele cines (o
crotischen Sinny letischistischen Gebranchs solcher Tdole an, dic an dic Handlungen Pygma

lions erinnern (5. 33 1LY Erst im fiinfren vorchristlichen falulundert seeat das Ropzept de
Mimesis snit dem Anspruch auf eine stabile Ahnlichkeir zwischen dem Reprisentanten und
dem von ihm geschicdenen Repriisentierten sichs durch, Voraussctzung (ldflll ist cin funda-
mentaler Bruch mit der kuldschen Log:k der Vcrbcgenwn tigung. »Le symbole & travers le-
quel une puissance de Mau-deld, dest-ddive un fre fondamentalement invisible, est actualisé,

]msmllll( dans ecmonde i, 8 'est ranslorind en une tmd;) 5 pl()dm!. d'une miation CRperie
qui, par son caractére de tcclmique savante et de procédure illusionniste, entre désormais
dans la catégorie générale dufictifc — ce que nous appelons Fart.« {8, 341).

Pygmalion liefle sich vor diesem Hintergrund als anachronistische Existenz, als Heros ciner
Kulturschwelle lesen, der unter den Bedingungen der neuen Zeichenlogik (imago, Mimesis)
die Joltisehe Tiillec und Machtiphent der alen suchy {dol),
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in, den Bezug wum realen Objekt, wum Referenten, wu verhindern oder allein wm den
Preis der Versehrung des Subjehts frecaugeben.

6.

Pygmalion — fern dic Zeit, da Gottinnen sich erweichen licfen — hat die
Wahl zwischen zwei unvollkommenen Rollen: ein Fetischist zu sein, der
sich an der Grenze zwischen Kunst und Leben vergeht, oder cine Axt
Kastrat, der an ihr scheitert. Es ist keine Frage, dafl gerade dic Liicke
zwischen beiden Verfehlungen ein unerschopfliches Reservoir an Kultu-
rationscnergien bereitstelit. Nicht nur weil wichtige kunsttheoretische
Schliisselbegriffe — Mimesis, Enthusiasmus, Genie — sich in diese Auslas-
sung fiigen. Die Diskontinuitiit innerhalb der Metamorphose schatft den Raum
fiir einen purifikatorischen Neubeginn, ohne den Antithesen vom Typ
Natur/Kultur, Wirklichkeit/Kunst, Korper/Secle, die hier zur Entfaltung
kommen, undenkbar wiren. Kaum eine Adaption des Themas Efit die
gestalterischen Chancen aus, die ein solcher Reinigungsakt mit sich
bringt, sei es mit fisthetischer oder erotischer Akzentuierung. Zumal dic
technisch-kiinstlerische Neuschoplung der Frau, der Brechungsgrad zwi-
schen ihrem >naturwiichsigen< und ihrem aus der Hand des Mannes wie-
dererzeugten Wesen, gehért zu den universalen Topot, die wohl alle frag-
lichen Texte, wenn auch mit héchst unterschiedlichen Resultaten, durch-
deklinieren.

Andererseits bewabrt der Stofl auch die Erinnerung an die unbehaglhiche
und sich leicht ins Tragikomische wendende Konstellation, der solche
Emphasen entspringen. Denn iwuner droht der Absturz aus den eathu-
siastischen Hohen auf den fetischistischen Boden dieses Schépfungsge
schehens. Das betrifft etwa die mehr oder weniger unterschwellige phalli-
sche Kennzeichnung des Meillels, mit dem Pygmalion das Material bear-
beitet, um es zu einer Frau zu formen, In dic cine Richtung gelesen, han-
delt es sich um einen triumphalen Ake ungeschlechtlicher Zeugung, wic
ihm dann vor allem dic modernen technokratischen Visionen des Kunst-
menschen bemiihen.® In dic andere Richtung gelesen, ist das Moment
der Stockung, Zuriickweisung und Verletzung wieder prasent, von dem
cingangs dic Rede war®

22 Fin drastisches Beispiel wire dic Vatergeburt des kiinstlichen Kampfhclden Gazourmah in
Marinettis Roman Mafarka le futuriste. Paris 1910.

30 So taft Saint-Lambert, ein Schrifisteller des 18, Jahrhunderts im Umlkreis der Enzyklopidi-
sten, Pypmalion sein: Idol als Synthese der schénsten Frauen mit cinem raiseau voluplueuxs
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Symptomatisch die Gestaltung dieses Augenblicks bei Rousseau: Zit-
ternd®f nihert sich der Jingling dem Standbild, um es - als Hohepunkt
einer Serie von ineinander cingeschachtelten Entschleierungen — skulp-
tierend noch ein Stiick weiter zu entkleiden Dic Regieanweisung ist
klar genug:

Il s'encourage, et enfin, présentant son ciseau, il en donne un seul coup, et, sai-
st d'effrot, il le laisse tomber, en poussant un grand e,

Dem folgen Pygmalions Worte:

Dieu! je sens la chair palpitante repousser le cisean!?3

»Pygmalion's gesture of literal sexual aggression is comically transpa-
rente, kommentiert Paul de Man diese Passage.® Die ganze Raflinesse
von Roussean aber zeigt sich daran, daB er mit der sexuellen Attacke
auch die Ungleichzeitigkeiten festhilt, dic sie vergeblich machen. Denn
werm erst der Meiflelschlag den Marmor in pulsierendes Fleisch verwan-
delt, so st6fit gerade dieses Fleisch, das heifit die erotisch erweckte Frau,
den Maon zurtick, it scin Instrument abgleiten und hinunterfailen. Be-
stand zuerst das Mifiverhalinis in dem Vorsatz, sich einer steinernen
erschaffen {(Fuvres de Saint-Lambert. Bd.J, Paris 1823, 8. 243-45. Dort 8. 243). Das kann
man cinerseits, im Sinn der Autorintention, die von den spiter verbreiteten fanme-fatale-
Effekten ganz frei ist, als Pikanterie auffassen, dic aus der Komposition cines Ideals eben ein
phallisches Betasten macht. Aber anudererseits hat sicly dieser Phallus dadarch in ciu stiihler-
nes Gerat verwandcle, das sich an einer Oberflache aus Marmor abarbeiten mufy. Wean die
netoryiische Refation zwischen Phiallus and Bildbauerwerkzeug, das am Objekt entlang-
wandert, cinen Akt sexueller Daverbelricdigung versprach, so ist daraus auf der Basis der-
selben Verschicbung ein Bild schmerzhafter Lustversagung geworden. Wie kano man das
miinnliche Geschlechtsorgan als Meiflel denken, cin Tnstrument, das vom Iammer in Stein
getrichen wird, olwe dieses Umbkippen des Bildsinns zu provozieren? [n der Art ciuer
Zwangsassoziation wird dic Uberblendung des kimstlerischen durels den Geschlechtsake, dic
auf den ersten Blick zweidentig-vielversprechend wirkt, umgeherd dadurch sankdoniert, dafl
sic die Materialitic des Fetischs, seine Unnalibarkert ins Spicl bringt. Prompt fillt dem Bild-
hauer m emer Krisis ces Begelirens der Meiflel aus der Hand: »Mais sa main languissante/
S'avréte, tornbe, ot laisse échapper son ciscaus (ebd., S, 244).
»Quel tremblement! quel trouble! Je tiens le ciseau d'unc main mal assurée... je e pus... je
n'ose.. je ghteral toutx (JeanJacques Rousseau: Pygmalion, scéue lyrique, in: (Fuvees corn-
plétes. Hg, von Bernard Gagnebin u. Marcel Raymond. Bel. 2. Paris 1961, 8. 1224-1231,
Dot 8. 1227).
Lrst 8ifnet sich der Theatervorhang und 16t den Blick auf das verschileierte Podest der Sta-
e faflen; dann reife Pygmalion diesen Schleier hinwegy schliellich heillt cs: »Je vois un
défaur. Ce vétement couvre trop le nu; 1l faut 'échancrer davantage; les charmes qu'il recele
doivent éire micux annoncéss (cbd., 8. 1226).
33 fibd,, 8, 1226
3% Paul de Man: Rousseay. Scif (Pygmalion), in: Allegorics of Reading. Figural Language in
Roussean, Nictzsche, Rilke, and Proust. New Haven/London 1979, 8. 160-187 Dert 5, 181,

a2
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Frauenfigur zu bemdchtigen, so nimmt im Moment des scheinbaren Ge-
lingens das Fleisch dic Eigenschaften des Marmors an. Als ob sie lebte,
begehrt er sie, und als ob sie tot wire, scheint sie, die sich im Vollzug der
erotischen Initiation belebt, ihn fortzustolen. Es ist also gerade die Be-
seclung, die den phallischen Vorstoft unterbricht/hermmu/kastricrt. Im »effroi«
des Mannes wird die Schranke des Materials auf neue Axt errichtet, wm
nun den Weg zu passiv-sublimer Verziicktheit und damit zu einer Initia-
tion auf semer Seite freizugeben, Im gleichen Atemzog entfaliet die pygma-
Honische Asthetik cine Okonomie der Lustreize und der Versagung, wo-
bei das etne vom andern abhangt und sich proportional zum andern stei-
gext.

Ich méchte dazu noch ein Beispiel anfithven, das eher zur implziten als
expliziten Motivgeschichte gehért, aber mit eciner ebenso protokollari-
schen wie persiflierenden Prézision festhilt, welche subjektiven Phantas-
men das Begehren des Kunstobjekts und die Abschneidung des Kérpers
hervorbringt, die seine andere Scite darstelit: E. T.A. Hoffmanns bekann-
te Urzihlung Der Sandmann. Deren Hauptperson, der sich in Dichtungen
versuchende Student Nathanael, befindet sich in einer aufl klassische
Weise literaturtrachtigen Lage, nimlich zwischen zwel Fraven. Zwar hat
die Verlobte des Helden, wic schon itn Name Elara zu verstehen gibt,
rein &uflerlich nichts mit den "Iempeldirnen des antiken Bildhauers zu
tn; doch gibt es eine durch den Aufbau der Handlung bedingte Ent-
sprechung zum Pygmalion-Mythos. Denn Klara ist cine Bargerstochter
aus Meisch und Blut und will Nathanael heirvateo, und dacin begt anch
cine sexuelle Offerte. Nathanacl reagiert darauf, indem er thr einen Text
vortrigt, der den Gang zum Travaltar als finstere und katastrophische
Tranmabnung schildert, Im letzten Moment it Coppelius, der Sand-
mann seiner Kindbeitsdngsie, dazwischen uad vaubt der Verlobten dic
Augen — cin Handluogszug, der nicht nur durch Freuds berithmie Tnter-
pretation, sondern auch im motivischen Gewebe der Tazibilung selbst mit
der Angst vor Kasiration verkalpft jst.® Begreiflicherweise endet dieser
dichterische Vortrag mit einem Streit; das Midchen wilt von den poeti-
schen Erglissen des Freundes nichts mehr wissen, dessen Produktion in-
folgedessen ins Stocken gerit.

35 S0, wenm Nathanael in seiner Kindheitserinnerung crzihlt, wie thm Coppelius zwar die Au-
gen liefl, aber die Glicder abschraubte (ET.A. Hoffmann: Der Sandmana. Stuttgart 1991, 3.
4). Sigiund Freud: Das Unheimliche, in: Gesammelte Werke, Bd. 12, London 1947, §. 229-
268,

Pygmalion als Kastrat - Grenzwertlogik der Mimesis 319

In die entstandene Liicke springt eine andere Frauenfigur ein, die Puppe
Olimpia. In eincmn gewissen Sinn ist Nathanael der pygmalionische
Schépfer dieser Figur, denn er hat sie mit seinen Augen und folglich mit
seiner Seele belehnt. Und diesemn Kunstwesen kann er in langen Vorle-
sungen sein poetisches Innenleben erschliefen, In der Rickspiegelung
ihres Blickes auf ihn gewinnt er die Ganzheit wicder, die das reale Weib-
lichsein seiner Verlobten offenbar hochgradig bedroht. Die Puppe hat
aur zwel sprachliche Funktionen, Mit ihrem »Ach, ache hilt sie den emp-
findsamen Diskors m Gang, dessen Substanz der schwilrmeriseh verliehte
Jiingling bestreitet. Mit dem Sarz »Gute Nacht, mein Lieber« verabschie-
det sie ihn, wenn er thr in seinem Ubf:rschwang zu nahe rickt. So ver-
wendet sic immerhin die Hilfte threr Artikulationsfihigkeit dazu, miénn-
liches Begehren in Schranken zu halten. Und gerade das enwzdindet ithn:
»( du herrdiches, du tiefes Gemiits, rief Nathanael auf seiner Stube: snur
von dir, von dir aflein werd' ich ganz verstanden«3® Der Impuls des
Ubertritts tiber die Grenze enthusiastisch-spiritueller Liebe wird zurick-
gebogen und als Energie der sich gleichsam spiralférmig bis hin zum
‘Wahnsinn steigernden Schwirmerei zugefithrt.

Wihrend also die heiratswillige Verlobte traumatisches Entsetzen aunslést,
pestatiet die geschlechtslose Puppe cinen grenzenlosen Exzell, Nathanacl
kann sich ihr ungeteilt iibexlassen, teilt ex doch mit den anderen Nach-
fahren Pygmalions den Trinmph, daf} sic ihrerseits ganz und gar, ohne
Jede Tremndhelt, aus i selber besteht. Seine lebendige Geliebte darf ex
nicht hegehueny; leiblicher Vollzug wivd in der Welt des Sandbnann nun als
Faotfremdung und Fragmentierung gedacht. Die Licbe zu einem kiinsti-
chen Wesen aber st unerschépflich. Sie gibt cine ewige semiotische Pro-
duktivitit, ein unendliches Sich-Fortspinnen von Zeichen une Gefid
rei Se
tiherts
Sie blelbt fonmer i dem Zustand der Verschicbung, den das ZJosamen-
spiel von Kitnstlichkeit und Tanbildungskraft  (Kunstobjekt und -cm-
plinden, Puppe und dichterischer Beseelung) herbeifiibuet and aufrecht
erhilt. Solange dieses Gleichgewicht nicht gestért wird, brancht die Ka-
stration vom liebenden Dichter nicht wie ein £rejgnis phantasiert zu wer-
den, das ihn oder den Gegenstand seiner Liche zerstiickelt. Anders als im
Psychodrama der Hochzeit ist 1 Yerkehr mit der Pappe die Kastration

hlen
bst wenn die Anbotung dey Gelichten den angemessenen Rahoen
i, sie kann sich nlemals i stonliches Verlangen zudickibersetzen.

¥ Hoffmane: Sandmann (Anm. 38), 8. 34,
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auf eine im Licbesrausch nicht wahrnchmbare Weise, als Fflkt einer
Struktur dsthetischer Vervollkonmmung, real.

7.

Drittes Bild: Poes Ovales Portrét. Tm 18, Jahrhundert konnte man vielleicht
denken, daf} Schonheit, Intensitdt und Lebensfiifle cines Gemildes sich
in ciner gewissen Aquivalenz mit den entsprechenden Qualitdten seines
Vorbilds befinden. Poe definiert nach dem Zusammenbruch der Mimesis-
Asthetik das energetische Verhiltnis zwischen Wesen und Bildern neu.
Em verwundeter Mann wird néchtens auf ein verlassenes Schlofl ver-
schlagen. Er macht es sich auf einem Bett in einer Bildergaleric bequem.
Dort sitzt er im flackernden Licht von Kerzen bis um die Zeit nach Mit-
ternacht. Der ganze arrangierte Schauer der Szene lauft auf die Entdek-
kung cines Gemaldes zu, das cine weibliche Gestalt »in an absolute -
likelmess of expression« vorstellt.?” Man erfihrt die Entstechungsgeschichte
dieses Geméldes. Es handelt sich um eine genaue Umkehrung des
Pygmalion-Mythos. Ein Maler ist von Liebe zu seiner Frau erfllt. Ex will
ihre Schanheit in ¢inem Bild verewigen. Aber in dem MaR, in dem er ih-
re Ziige auf die Leinwand tbertrigt, beginnen sie in jhrem Gesicht aus-
zuléschen. Je mehr Leben das Portriit gewinnt, desto lebloser wird dicje-
nige, der — in Liebe oder Hafl — sein Fifer gilt. Poe treibt die Pointe ins
Extrem: Die Frau stirbt in demselben Augenblick, in dem der Ma-
lex/Betrachter/Mann ihre Transformation ins Bild vollendet,

Schon bei Ovid gibt es einen Hinwels auf die mortifikatorische Riickseite
der kimnstlerischen Lebenserweckung. Denn uumitrelbar vor der Pygma-
lion-Fabel erzdhit er von dem Schicksal der Propoetiden, dic zur Strafe
for ihr Tretben zu Stein werden missen™® Wihrend das elfenbeinerne
Idealbild der Weiblichkeit sich belebt, kehren die lebendigen Frauen in
den Zustand anorganischer Starre zuriick; die cine Waagschale hebt, die
andere senkt sich, und so wird sichtbar, dafl — abgeschen von den in die
Zcichenskonomie cingeliigten moralischen Implikationen dieser Aquili-

¥ Edgar Allan Poc: The Oval Portrait, in: The Complete Works, Bd. 4. New York {902, S
320325, Dort 5. 323,

»Doch des Propoctus Tochter, die frechen, haben der Venus/ Gottheit zu leugnen gewagt,
Und dafiir habe der Gottin Zorn sie zuerst den Reiz ihrer Leiber lassen verkaufen./ Und,
wic dahin ihre Scham, wie kein Blut ihre Wangen mehir rétet,/ sind sie ~ nur wenig gewan-
delt — zu kalten Steinen geworden.« (Ovid: Metamorphesen. Lat.-dt. Ausgabe. Ubcersetat
vou Frich Résch. Minchen 1979, §, 371},

38
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bristik — dic kulturelle Produktion dem Vorhandenen nicht einfach ctwas
hinzufiigt, sondern daB sie es materialisiert und verbraucht.

Und dennoch hat das pygmalionische Prinzip zum ideellen Bestand ciner
Epoche gehort, die ihre Zeichentétigkeit im wesentlichen als Reprodukti-
on einer zweiten Welt neben der exsten, als Nachschopfung einer in threm
ontologischen Bestand dadurch nicht gefihrdeten Schoépfung begriff.
Vielleicht ist die Epoche der Mimesis einfach die vorindustriclle Epoche
des Zeichens gewesen, an eine Naturatwirtschaft angeglicdert, die n threr
Substanz kaum verminderbar schien. Und vielieicht ratifiziert die Revo-
lutionierung der Asthetik um 1800, die ja nicht nur ein Kunstphanomen,
sondermn einc Umwilzung der Gedichtnis- und Merkwelten war, nur die
wachsende Priponderanz der Zeichen ber dic *Wesene, das heiflt dic
wachsende Dezisionsmacht der Zeichen. Wie die industrielle Produktion
tritt nun auch die semiotische in ein verschirft antagonistisches Verhiilt-
nis zu ihren Rohstoffen ein. Vielleicht sind deshalb die Autonomieerklé-
rung der Kunst und das zunchmende Hervorkehren ihrer mortifikatori-
schen Krafte zwei Facetten des gleichen kollektiven Geschehens. Poe
schreibt nur aus, was Goethe tut, wenn er nach der Weimarer Wende
idiosynkratisch auf Rousscaus Pygmalion-Emphase und deren angebliche
Verwechslung von Asthetik und Wirklichkeit reagiert und damit der
Kunst den Riickweg in die niedere Empirie abschneiden will.»

Das Substitut ist nicht mehr blof ein Nachklang, cine abgeschwichte
oder edle Verdopplung. Es entfaltet eine zugleich emanzipatorische und
destruktive Potenz. Von ciner gewissen kritischen Grenze an {oder, un-
vermerkt, schon immer) besteht die Okonomie des Substituts darin, das
Substituierte aufaizehren. Vordergriindig scheint es, als ob Medien nur
Surrogate von sinnticher Gegenwart herstelleen. In Wahrheit arbeiten sic
daran, diese Gegenwart »dranfienc anszuioschen und hr o drinnens cine
gich in dem Maf der Ausloschung vervollstindigende Lebendigkeit zu
leihen. (Das ist allerdings kein im geschichesphilosophischen Sinn mnoni-
stischer, sondern viifiltiger und polyphoner Proze, der es unmer wic-
cler mit neuen Rohstoffen, das heifit Naturen, zu tun hae.} “Totale Vervoll-
stindigung bedentet also zugleich totale Enteignung, und umgekehat: Bis
zu der Konscquenz, daf$ man den Akt der Enteignung selbst nicht mehr

9 Dal kinsterische Formuug die Sonmchiung des Sigffes bedeutet, kann tran bekauntlich in den
asthetischen Schriften Schillers nachlesen, Zu der Ablehnung des thlsscau-Mono(h‘ams"uncl
des Pygmalionstoffs iiberhaupt durch die Klassiker Gocthe und Schilker: I’Icrn.mnn Schlfiter:
Das Pygmalion-Symbol bei Rousseau, Hamann, Schiller. Drei Studien zur Geistesgeschichee
der Goethezeit. Zitrich 1968 Mayer: Midas statt Pygmalion (Anm. 1), S. 285ff.; De Man:
Allcgories of Reading {Anm. 34}, 5. 176, 180(f
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erfahren kann, dafl sich ein unwiderstchliches Vergessen tber ihn aus-
breitet und nur die Spur eines diffusen Gefiihls von grundlosem Betro-
gensein Gibrigbleibt.
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