Zuerstersch.in: DasBild im Plural : mehrteiligeBildformenzwischerMittelalter
und Gegenwart]... UberarbeiteterBeitrdgeder Tagung'Das Bild im Plural",
UniversitétKonstanz9. - 11. Oktober2009...] / David Ganz... (Hg.). - Berlin:
Reimer,2010.- S.135-160.-(Reimer- Bild+Bild ; 1). - ISBN978-3-496-01426-3

Steffen Bogen

[tinerarprinzip und Ortsreferenz

Bilderzahlung im sakralen Kontext
(Wiener Genesis und Reichenau Oberzell)

Geschichten [...] durchqueren und organisieren Orte; sie wihlen bestimmte Orte aus
1und verbmden sie miteinander; sie machen aus thnen Sitze und Wegstrecken.

Sie sind Durchquenmgen des Ranms.

Michel de Certean

Die Rezeption von , Bildern im Plural®™ stellt besondere Anforderungen an die
Wahrmehmung. So kann es eine Aufgabe sein, aus dem Betrachten mehrerer Bilder
eine kontinuierliche Bilderfahrung zu machen, in der die Bilder und ihre Wahrneh-
mungsmdglichkeiten aufeinander bezogen sind. Der uingekehrte Akt besteht darin,
itberhaupt erst einmal Bilder als distinkte Einheiten zu unterscheiden und aus einem
EKontinuum der Bewegung und Anschauung herauszuldsen. Um sie, im Plural®
betrachten zu kénnen, miissen Grenzen gesetzt und die Ridume der Betrachtung dis-
kontinuierlich gemacht werden. Bei den folgenden Beispielen narrativer Bilder aus
dem ersten Jahrtausend nach Christus dominiert die analytische Ausrichtung iiber
die synthetische. Zwischen den Bildern bleibt ein Moment des Ubergangs bestehen.
Die Abfolge kann metaphorisch aufgeladen werden, zum Beispiel als Weg zu heiligen
Stéitten. Gegeben sind jedoch zundichst keine abgegrenzten Bilder, sondern — als
Augen-, Kopf- oder Kérperbewegung — eine komplexe motorische Erfahrung.

Im Gegensatz zur dlteren Forschung, die die Rethung von narrativen Bildern vor
allem auf eine zeitliche Abfolge von Ereignissen bezogen hat, wird im Folgenden das
Raum- und Bewegungskonzept in den Mittelpunkt gestellt. Die narrative Anordnung,
so die Grundthese, teilt ihr Grundprinzip mit Wegekarten, die die Stationen einer
Bewegung in Listen ordnen. Der Zwischenraum bezeichnet dann nicht ausschlief-
lich eine einmalig verstrichene Zeit zwischen ausgewdhlten Szenen, sondern steht
in einer gewissen Hinsicht fiir einen wiederholbaren Ubergang im Raum, der zwei
Orte miteinander verbindet. Das Itinerarprinzip ldsst sich inhaltlich mit Bezug auf
die dargestellten Geschichten néher fassen. Aus dem rdumlichen Nachvollzug des
Geschehens kann zudem eine Anbindung an den Ort der Betrachtung erwachsen,
die unter pragmatischen Gesichispunkten als Ortsreferenz der Bilder analysiert
werden soll.

Die kunsthistorische Erzahlforschung hat sich spatestens seit Franz Wickhoffs
Analyse der Wiener Genesis dezidiert mit Bildern im Plural beschaftigt.! Wickhoff
versteht das Bild von der Darstellung emnes Handlungsmoments her, den Plural der
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Bilder von der Reihung solcher Handlungsmomente 1n der Zeit. Das Prinzip dieser
Reihung dient — wenn auch mcht immer emdeutig und konsequent — zur Bestim-
mung von dre1 Erzahlstilen. Wickhoff unterscheidet den distinguierenden Stil, der im
Bild emen prignanten szemischen Moment fokussiert; den kontinuierenden Stil, der
zeitliche Momente gleitend aneinander reiht; und schlieRlich den komplettierenden
Stil der ohne Wiederholung von Akteuren verschuiedene Handlungselemente zusam-
menfasst. Wendet man die Terminologie auf Bildsysteme an, die Bildfelder uber die
Rahmenformen hinweg zueinander in Beziehung setzen, werden die Begriffe freilich
unscharf und mehrdentig.

Wolfgang Kemps Studien haben einen erzihltheoretisch fundierten Neuansatz
der Forschung markiert * Als grundlegende Ausdrucksform christlicher Bildsysteme
bestimmt Kemp ein Schema, das dre1 Darstellungsmodi miteinander verkniipft: Bild-
felder. die zu emer narrativen Sequenz gereiht sind (narrativer Modus), Heilszeichen
oder die Darstellung von Glaubenszeugen (thematischer Modus) und schhiefilich
figiirhch pragnante Rahmenformen die als Verklammerung der beiden anderen Mods
einen hohen Eigenwert gewinnen (systematischer Modus) ? Die narrative Kette der
Bilder kann in diesem Verbund zusatzlich von einem Prinzip der Analogie uberformt
werden, so dass sich auch hier Beziige zwischen den Bildfeldern jenseits der reinen
Abfolge aunfbauen. Solche Verfahren sind tief im christlichen Geschichtsmodell
verankert, da die Vorstellung von Heilsgeschichte mit dem Denken von Providenz
verbunden 1st: Etwas ereignet sich mit Bezug auf emn Ergebms, das bereits feststeht,
bevor es eintritt. Die Ereignisse sind 1n einer iiberzeitlichen Sphare verklammert, was
1m Bildsystem wie 1 emem Modell oder Diagramm anschaulich werden kann *

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen will ich eine Art Axiom der alteren
Erzahlforschung in Frage stellen. namlich die Vorstellung , dass das Nebeneinander
narrativer Motive und Bilder in der Flache tiberhaupt vorrangig als Nacheinander
von Momenten in der Zeit zu verstehen ist > Dem soll die Auffassung des Zwischen-
raums als Bewegungsraum gegeniiber gestellt werden, womut nicht nur emn Ablauf
von Zeit, sondern auch eme raumliche Beziehung von Orten gemeint ist. Die dltere
Fokussierung des zeitlichen Aspekts scheint einen natiirlichen Riickhalt im Prinzip
der Schrift zu haben_ die das, was 1n der miindlichen Rede zeitlich aufemander folgt,
in eine lineare Rethung iiberfithrt. Leitet man die Bilderzahlung aus der Illustration
narrativer Texte her, scheinen die Buchmaler dieses Prinzip ohne Wahl befolgen
zu miissen. Besonders stark wird dieses Argument ber Kurt Weitzmann, der seine
Erzahlstile aus dem medientechmschen Umbruch von der Schriftrolle zum Kodex
herleitet °

Damit werden jedoch die Ordnungsprinzipien der Bilder, und ebenso diejenigen
der Schrift verkiirzt dargestellt. Unberiicksichtigt bleiben diagrammatische Ver-
fahren. wie sie etwa im Bereich der Geometrie, Kartographie und anderen antiken
Wissenschaften und Kulturtechniken entwickelt wurden ” Ich will im Folgenden das
Augenmerk auf ein graphisches Verfahren lenken, das m erster Linie als Sequenz
funktioniert, und dennoch nicht vom Prinzip der miindlichen Rede abhangig ist. Ge-
mei1nt 1st die Technik des Itinerars, emne Art Urform der Kartograplue, die Stationen
eines Weges i Zeilen oder Spalten anordnet ® Eine solche Aufzihlung, wie sie bei
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der Kiistenschufffahrt oder be1 der Dokumentation von Fernstrallen entstanden sein
mag, kann ohne scharfe Abgrenzung in komplexere Formen der Kartographie iiber-
gehen. So befinden sich 1n Turin die Fragmente eines agyptischen Papyrus aus der
Zeit von Ramses IV. (um 1160 v. Chr ), die als alteste topographische Karte gelten.
Sie zeigen die Lage einer Goldmine und besondere Steinvorkommen entlang des
Wadi Hammamat. Die Region wird von dieser Wegverbindung her erschlossen *
Mit dhnlichen praphischen Verfahren konnten auch Raume entworfen und vorge-
stellt werden. die noch kein lebender Mensch abgeschritten hatte: zum Beispiel die
Wege des Verstorbenen durch das Jenseits, die zur ersehnten Verbindung mit dem
Sonnengott filhren sollten. Besonders in der Zeit des nuttleren Reichs (1987-1640 v.
Chr ) nahmen solche Vorstellungen i der Bemalung und Beschriftung von Sargen
der dgyptischen Oberschicht eine itinerar- und kartenformige Gestalt an '°

Als [tinerarprinzip wird im Folgenden das Verfahren bezeichnet, figiirliche
Motive oder schriftlich fixierte Namen. die auf geographische Orte verweisen, so
anzuordnen, dass der Zwischenraum als Weg aufgefasst werden kann. Die Liicke
zwischen den Elementen der Darstellung steht dann micht nur fir emne einmalige
Zeit, die zwischen zwei Ereignissen vergangen ist. sondern fur einen wiederholbaren
Ubergang im Raum. Der Betrachter soll sich eine Bewegung vorstellen, die er nicht
aus der Sicht seines eigenen Korpers erlebt. sondern von oben. als Bewegung eines
Dritten verfolgt ! Wie das Beispiel der dgyptischen Jenseitskarten zeigt, konnen
danmit auch Raume geordnet werden, die zumindest vorlaufig nur als Uberheferung
und Erzahlung zuganglich sind.

Meine zentrale These 1st. dass auch 1m christlichen Kontext das Anordnen von
Bildern zu Sequenzen mit dem Itinerarprinzip verbunden 1st. Die christliche Bildwelt
entstand in emer Kultur, fiir die das Prinzip des geregelten Wegeverlaufs geradezu
staatstragend war. Romische Fernstrallen wurden in den Provinzhauptstitten in
Form von Stationslisten festgehalten. Kurierdienst und Truppenbewegungen, aber
auch Fahrten zu bestmmten Heiligtiimern wurden mit Hilfe von geschriebenen
und gemalten Itineraren geplant.** Die muttelalterliche Peutingerkarte, die samt-
liche StraBlen des romischen Reiches in einem iiber sieben Meter langen Rotulus
zusammenfasst, geht als Kopie auf em reprasentatives Schaustiick dieser antiken
Herrschaftstechmk zuriick.

In der Erosion des Imperium romanum verlieren Itinerare, die an die Instand-
haltung, Verwaltung und Verteidigung von Strallen gekoppelt sind, an Bedeutung.
Das Prinzip wird jedoch in verschiedenen Kontexten weiter tradiert. Ein Beispiel
sind christliche Pilgerfuhrer, deren alteste Beispiele noch vor den Umbriichen der
Volkerwanderung entstanden sind ¥ Als Zusammenstellung und Beschreibung von
Stationen beziehen sich solche Reisehandbiicher auf den Weg ins Heilige Land und
den Besuch heiliger Statten. Zum Teil wurden auch nur Stationen fiir einen Besuch
Jerusalems zusammengefasst. Auch fiir Rom sind zwischen dem 5_und 7. Jahrhun-
dert entsprechende Schriften entstanden, die Angaben zu Friedhofen und Kirchen
auBerhalb der Stadt mit den Grabern von Heiligen und Martyrern enthalten.

Eine singuldre Auspriagung des Verfahrens findet sich in emner karolingischen
Handschrift aus der Stiftsbibliothek in Einsiedeln, die zwischen 840 und 847 ent-
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standen ist ™ Zu ihr gehoren Wegbeschreibungen, die sich auf ein Gebiet innerhalb
der Stadtmauern Roms beziehen. In zehn Beispielen sind die Informationen wie auf
der abgebildeten Doppelseite (Abb. 1) nach einem mehrdimensionalen Itinerarprin-
zip angeordnet: Kirchen und antike Monumente werden 1n der Reihenfolge erfasst,
i der sie sich auf emnem bestimmten Weg durch die Stadt zeigen. Hinzu kommt
eine weitergehende, rudimentar kartographische Nutzung der Doppelseite: So wie
die Monumente links und rechts des Weges auftauchen, werden sie auch auf die
aufgeschlagene Doppelseite verteilt. Der Falz wird zum Weg, den man gedanklich
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Abb. 1: Sammelcodex mit Wegbeschreibungen durch die Stadt Rom, ca. 840-847.
Einsiedeln, Stiftsbibliothek, Codex 326, fol. 79v-80r

durchquert. Unmissverstandlich wird das in den Namen, die in Majuskeln iiber den
Seitenfalz hinweg geschrieben sind. Es handelt sich um Orte, durch die der Weg
hindurchfiihrt, sei es emn Platz wie das FORUM ROMANUM oder emn Triumphbogen
wie der ARCUS SEVERI.

Viele mittelalterliche Karten und hagiographische Erzahlungen dienen der Aus-
zeichnung von Pilgerorten, ohne Mittel der konkreten Weg- und Ortsfindung zu
sein ' Entsprechend gewinnt das imaginare Navigieren iiber die Karte einen hohen
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Eigenwert. So 1st in der Chronica Maiora von Matthew Paris, die Mitte des 13.
Jahrhunderts entstanden 1st. eine gemalte Wegekarte iiberliefert, deren Schonheit von
modernen Routenplanern kaum zu tibertreffen ist (Abb. 2).1° Mehrere, aufeinander
folgende Doppelseiten sind jeweils in vier iibersichtliche Spalten unterteilt, in die
die Wegstationen wie in einen vorgegebenen Korridor der Orientierung eingetragen
sind. Erst am Ende offnet sich die kanalisierte Wegvorgabe in den Raum des Hei-
ligen Landes. Das Beispiel zeigt, wie nicht nur geschriebene Namen, sondern auch
Bildmotive nach dem Itinerarprinzip angeordnet werden konnten.

139

Abb. 2: Matthew Paris, Doppelseite mit dem Weg von Beaumont bis zum Mont Cenis,
Itinerar der Chronica Maiora, um 1254-1259. London, British Library, MS Royal 14 C.VII,
fol. 2v und 3r

Als erstes Vergleichsbeispiel aus dem Bereich der christlichen Bilderzahlung sei
das Frontispiz zu den Briefen des Hieronymus aus der karolingischen Vivian-Bibel
genauer betrachtet (Abb. 3).'" Die erste Zeile zeigt Hieronymus, der von Rom nach
Jerusalem iibersetzt, um dort Hebraisch zu studieren. Was 1m Itinerar des Matthew
Paris vertikal auf mehreren Seiten entfaltet wird, 1st hier in die Horizontale gedreht
und gleichsam 1n einer Zeile verdichtet: Hieronymus kehrt der ummauerten Stadt
Rom den Riicken, um mut Hilfe emes Schiffes das ferne Jerusalem zu erreichen.
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Abb. 3: Frontispiz zum Prolog des Hieronymus, Vivian-Bibel, 845/46. Paris, Bibliothéque
Nationale, Cod. Lat. 1, fol. 3v



Itinerarprinzip und Ortsreferenz

Ausgangspunkt, Uberfahrt und Ziel sind in emner harten Fugung als strukturelles
Minimum einer dargestellten Reise zusammengestellt. Anders als im Itinerar von
Einsiedeln oder in der Wegekarte von Matthew Paris 1st das Subjekt dieses Weges
kein unbestimmter Pilger und damit auch keine Leerstelle, in die der Leser ohne
weiteres die eigene Person einsetzen kann. Die Uberfahrt wird als Tat des Hierony-
mus spezifiziert, wie es auch der Titulus ausdriickt: EXTT HIERONYMUS ROMA
CONDISCERE VERBA / HIERUSALEM HEBREAE LEGIS HONORIFICAE
(Hieronymus verldsst Rom. in Jerusalem die Worte des altehrwiirdigen hebraischen
Gesetzes zu lernen). Durch das Ereignis erhilt das christliche Rom eine zusatzhiche
Anbindung an das biblische Jerusalem.

In der zweiten Bildzeile werden das Kopieren der Heiligen Schrift und das Un-
terrichten der Fraven in der gegenlaufigen Aktionsrichtung von rechts nach hnks
veranschaulicht. Das Hin und Her der Gescluchte setzt sich in der unteren Zeile im
Verteilen der Handschriften nach beiden Seiten fort. Selbst wenn jeweils Tituli iiber
die Bildreihen geschrieben sind, 1st der Aufbau der Bildzeilen micht an deren strikte
Schreib- und Lesekonvention gekoppelt und ebenso weng nur als zeitliche Abfolge
zu verstehen. Thema der Erzihlung ist die Verbreitung der Schrift und danut der
Raum selbst. Der Richtungssinn ergibt sich aus den Handlungen der Akteure und
verlduft in der ersten Zeile von links nach rechts, in der mittleren von rechts nach
links und in der unteren Bildzeile von der Mitte symmetrisch nach aulen. Wihrend
die beiden Orte der ersten Zeile durch das Kontextwissen spezifiziert sind, werden
die weiteren Orte des Geschehens zunehmend zu emem ,Wo auch immer”. In diese
Leerstelle konnte die Bibliothek oder der Konvent. der die Bibel besal}, dann auch
den eigenen Ort und die ergene Institution einsetzen. Schliefflich hatte die Uberset-
zung des Hieronymus mit der Bibelhandschnft, deren Teil sie war, tatsachlich einen
weiteren Ort der Verbreitung erreicht.

Fiir Erziahltheorien 1st der Raum eine mindestens ebenso zentrale Kategorie wie
die Zeit bzw. 1st es gerade die Verflechtung von Raum und Zeit. die den Gegenstand
der Erzahlung ebenso wie das Verfahren des Erzahlens charakterisiert. In diesem
Zusammenhang hat Michel de Certeau in Arts de faire mit der Unterscheidung von
Raum und Ort einen besonders hilfreichen Vorschlag gemacht, um das Itinerar-
prinzip narrativer Bilder genauer zu charakterisieren '® Bereits Certeau verbindet
seine Unterscheidung mut einer Gegeniiberstellung von Erzahlung und Karte. Der
Ort (lieu) wird als feste Stelle in emnem raumlichen Verbund verstanden, als Teil
emes auf Fixierung bedachten Systems, dem es um stabile Unterscheidungen und
Zuordnungen geht. Raum (espace) hingegen bezeichnet in Certeaus Ternunologie
den dynamischen Raum der Bewegung und Handlung, in dem auch freie, imaginare
Qualititen zirkulieren.

Karte und Erzdhlung werden an diese Unterscheidung angeschlossen und als
komplementare Formen der Repriasentation aufgefasst: Eine Karte zeigt demnach ein
System von Orten, in dem (Handlungs-)Raume implizit bleiben. Wie das System von
Orten erschlossen wurde und was dort alles geschehen konnte, verschwindet (meist)
hinter der Oberflache der Darstellung und wird erst im instrumentellen Einsatz, be1
der Suche von Zielen und Wegen, durch die Interessen des Nutzers besiummt. Eine
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Erzahlung geht dagegen von Ereignissen i Bewegungsraumen aus. Als Ergebmis
koénnen dann neue Orte entstehen oder auch verschwinden oder ihre Eigenschaften
andern. So beschreibt eine Erzihlung vor allem, wie die Handlungen der Akteure
die Struktur der Orte verindern. Trotz der Polarisierung von Ort gegen Raum und
Karte gegen Erzidhlung bleiben die Verfahren aufeinander bezogen und miteinander
verschrankt.

Certeaus Uberlegungen lenken die Aufmerksamkeit auf die Differenzen von
Itinerar und narrativer Bilderfolge Sie lassen sich auch als Wamung verstehen,
deren Unterschiede im Aufzeigen der Analogien nicht zu mvellieren. Die zuletzt
untersuchten Beispiele lassen sich geradezu mustergiiltig den beiden von Certeau
unterschiedenen Klassen zuordnen: Das Itinerar von Matthew Paris entwirft als
Karte eine fixierte Verbindung von Orten. die nut jeder Reise zwischen London und
Jerusalem bestatigt wird. Die Bilderzahlung der Vivian-Bibel zeigt dagegen eine
heroische Tat, die benannte und zum Teil noch unbestimmte Orte auf neue Art mit-
einander verkniipft. Wenn die Bibel ihre Adressaten erreicht und von ihrer Herkunft
erzahlt, hat die Verkniipfung der Orte bereits funktiomiert, und die Schrift zirkulert
auf Wegen, die von der doppelten . Ubersetzung " des Hieronymus zehren — von einer
Seite des Mittelmeers zur anderen und von emer Sprache in die andere.

Wiener Genesis ...

Itinerar und Bilderzahlung verfolgen trotz analoger Darstellungsverfahren unter-
schiedliche Interessen. Man kann daraus den Schluss ziehen. dass sie nicht nachtrag-
lich verkniipft und aufeinander bezogen werden mussten, sondern dass sie sich eher
umgekehrt aus gemeinsamen Grundlagen der Darstellung ausdifferenziert haben.
Diese Hypothese soll im Folgenden an zwe1 Beispielen aus der Wiener Genesis kon-
kretisiert werden. Im Kontrast zu Franz Wickhoffs Definition des kontinmerenden
Stils als gleitendes FlieBen der Zeit, soll die andere, am Raum orientierte Sichtweise
verdeutlicht werden '*

Ein Blatt der spitantiken Purpurhandschrift, deren Schriftspiegel Platz fiir einen
variabel gefullten Bildraum im unteren Teil lasst, zeigt Jakobs Uberschreiten des
Jabbok (Abb. 4) * Jakob zieht mit seiner Familie und den Herden zuriick in das Land
seiner Vater und furchtet einen Angriff seines Bruders Esau. Der Zug der mehrfach
wiederholten Personengruppe fiihrt durch emen Raum._ der relativ unbestimmt bleibt.
Das auf den ersten Blick auffilligste Motiv der Bildseite 1st die gebogene Briicke,
die die zwei Bildzeilen schleifenférmig verbindet. Der Gang iiber die Briicke kommt
emem Ubergang von der ersten in die zweite Zeile der Erzihlung gleich, wobei
sich die Richtung der Betrachtung nut der Laufrichtung der Akteure umkehrt. Der
Aufbau der Bildzeilen 1st also keiner emnheitlichen, konventionellen Leserichtung’
unterworfen.

Die gebogene Arkadenbruicke 1st ein eigenartiges Motiv, weil sie zwar den Uber-
gang von der oberen in die untere Bildzeile anschaulich macht, jedoch eigentlich
kein Uberschreiten des Flusses bedeutet. Der Fluss stromt parallel zur Briicke, so
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Abb. 4: Jakob fuhrt seine Familie Gber den Jabbok (Gen. 30, 22-28), Wiener Genesis,
6. Jh. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Codex theol. gr. 31, fol. 12r

dass Jakob und seine Familie in einer Art Rundweg an das Ufer zuriickzukehren,
das 1hr Ausgangsort war. Irnitierend wirkt, dass der Raum zwischen der oberen und
unteren Bildzeile mit grauer Farbe ausgemalt ist und damut die Vorstellung einer
kontinwerlichen Landschaft evozieren kann. Die gebogene Briicke macht mehr Sinn,
wenn man die weifl gehohten Bodenstreifen der Bildzeilen als zwei getrennte und
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durch die Briicke verkoppelte Etappen eines itinerarformug dargestellten Laufwegs
versteht.

Mit ihren eigenen Mitteln bearbeitet die Bilderzahlung damit ein Thema, das
1m Text der Genesis angelegt 1st. Wie bereits Roland Barthes m seimner Analyse des
Bibeltextes betont hat, halt die biblische Erzahlung die Frage offen, an welcher
Stelle Jakob hinter seiner Famulie zuriickbleibt und nut dem Gottesmann kampft, ob
diesseits oder jenseits des Flusses * Der Kampf lasst sich in der Genesis geradezu
als die Persomifikation des Zweifels lesen, ob es uberhaupt angeraten se1, den Fluss
zu iberqueren. Sein Ausgang, die erneute Segnung und neue Namensgebung, steht
dann fur die Entscheidung, auf die Verheifung im Traum zu vertraunen (Gen 28, 13):
.Ich bin mit dir. ich behiite dich. wohin du auch gehst, und bringe dich zuriick in
dieses Land.”

Der Buchmaler verortet die Stationen der Geschichte eindeutiger: Der Kampf folgt
i der Kette der Stationen auf das Uberschreiten der Briicke. Dennoch wird ein aufge-
schobenes oder verdoppeltes Passieren von Grenzen sichtbar. Narratives Zentrum der
Bildzeilen 1st nicht das Uberqueren des Flusses, respektive der Sprung von der ersten
zur zweiten Bildzeile, sondern der Kampf mit dem Gottesmann_ der auch in der Re-
daktion des Bibeltextes hervorgehoben wird und sich auf der nachsten Bildseite noch
einmal dargestellt findet: Bei der Integration in das doppelzeilige Bild wachst die
Engelsfigur aus emnem Ful} heraus und markiert danut den entscheidenden Wendepunkt
der erzahlten Gesclichte = Der Platz, auf dem die Kampfer mut flatternden Gewandern
ringen, verwandelt sich in emnen Ort, an dem Jakob noch emmal gesegnet wird. Links
setzt sich der Zug der vorausgeeilten Familie mit neuer Geschlossenheit fort. So st der
Raum dieser Bilderzihlung kemnem abstrakten Fliefen der Zeit verpflichtet, sondern
wird von den Schritten Jakobs her aufgebaut. Die Zusammenstellung der Motive ver-
deutlicht den Status des Protagomsten, der Grenzen tiberschreitet und dem sich Raume
offnen, ohne dass er sich den vorgegebenen Orten fiigen miisste.

... und eine Figur des Corpus Agrimensarum

Betrachten wir eme weitere Szene aus der Wiener Genesis, die 1n der fruhen Ge-
schichte der Patriarchen angesiedelt 1st (Abb. 3). Die wiederum zweizeilig aufgebaute
Bildszene zeigt, wie Elieser, der Knecht Abrahams, auf Rebekka trifft, die zukiinftige
Frau Isaaks und Mutter Jakobs. Rebekkas Weg beginnt be1 einer Stadt im Hintergrund
und verlauft nach links entlang von Saulen, die wie regelmilig gesetzte Meilensteine
den Weg saumen ** Die archutektomischen Elemente erinnern an Motive aus dem
Corpus Agrimensorum, emer prachtvoll ausgestatteten Kompilation von Schriften
romischer Landvermesser = Florentine Miitherich hat in einer Arbeit, die nach der
Datierung und den Quellen des Corpus Agrimensorum fragt, Parallelen zur Wiener
Genesis erkannt, und dabe1 sowohl auf Uberemstimmungen von Einzelmotiven als
auch auf die Gemeinsamkeit ..emner Art Vogelperspekuve™ hingewiesen * Ich will
diese Anregung aufgreifen und zeigen, dass der Austausch von Motiven in einer
Analogie (und Differenz) der Bildkonzepte verankert 1st.
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Abb. 5: Begegnung von Rebekka und Eliezer am Brunnen (Gen. 14, 15-20), Wiener
Genesis, 6. Jh. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Codex theol. gr. 31,fol. 7r

Eine fiir den Corpus Agrimensorum typische, der altesten tiberlieferten Hand-
schrift entnommene Figur (Abb. 6), erklart am Beispiel der fiktiven Kolonialstadt
Iulia die Anlage der zwe1 Hauptachsen Cardo und Decumanus, die vom Forum der
Stadt ausgehen und durch die Stadttore hindurch wie Peillinien in ein unbestimmtes
Gelande geschickt werden. Die Darstellungsflache verwandelt sich in einen schrag
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Abb. 6: Ausrichtung von Cardo und Decumanus, Codex Agrimensorum (Codex Arceria-
nus A), 6. Jh. Wolfenbuttel, Herzog-August-Bibliothek, Cod. Guelf. 36. 23 A, fol. 62v

von oben iiberschauten Bewegungsraum, der nach den Vorgaben des Vermessungs-
systems erschlossen wird. In der Wiener Genesis. 1im Bild von Rebekka und Elieser.
finden wir Anklange an einen derart geometrisierten Raum: Die Stadtmauer 1st in
Form eines (allerdings leicht deformierten) Sechsecks angelegt. Der Weg. dem Re-
bekka folgt, scheint wie die Achsen eines romischen Strallensystems rechtwinklig
abzuknicken, auch wenn der Verlauf in eine schrage Aufsicht gekippt ist. In beiden
Fallen, im Codex Arcerianus und in der Wiener Genesis, ist die Zusammenstellung
der Motive als Zusammenhang raumlich verankerter Bewegungsachsen und nicht
nur als Verlauf abstrakter Zeitlinien zu verstehen.

Angelika Geyer hat ausgehend von Weitzmann den Corpus Agrimensorum emem
Stil der .. wissenschaftlichen Rollenillustration™ mit voneinander getrennten, erkla-
renden Figuren, die Wiener Genesis dagegen einem Stil der _narrativen Codexil-
lustration™ mit verbundenen szenischen Darstellungen zugeordnet. 7’ Dies verdeckt,
worauf bereits Miitherich mit dem Begriff Vogelschau verwiesen hat: Die Wiener
Genesis 1st mit dem Corpus Agrimensorum durch die unterschiedliche Auspragung
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eines gemeinsamen Bildkonzepts verbunden. Die Erklarung der Landvermessung
und die Erzahlung der Landgewinnung durch Abraham und seine Sohne gehen von
ahnlichen Darstellungsprinzipien aus. Doch auch die zu erwartenden Differenzen
werden deutlich. In der Wiener Genesis wird der Raum aus einem konkreten Hand-
lungszusammenhang heraus entwickelt, so dass sich zum Beispiel nur ein Stadttor fiir
den Weg der Rebekka 6ffnet. Dadurch lasst sich auch die beobachtete Unregelmabig-
ket 1m sechseckigen Grundriss der Stadt erklaren. Im Corpus Agrimensorum wird
dagegen ein abstraktes System von Positionen gezeigt, dem sich jede Vermessung
und jedes zu vermessende Gebiet zu unterwerfen haben. Das Beispielpaar zeigt mcht
nur die gemeinsamen Wurzeln und Prinzipien der Darstellungsverfahren, sondern
auch die postulierte Ausdifferenzierung.

Doch kehren wir zurick zur Analyse der Narration: Die anmutige Rebekka, die
einen leeren Krug tragt, ist be1 einer Biegung angelangt, die zur Quelle fuhrt, wo
die Nymphe als 1hr Pendant nut veranderten oder deutlicher ausgefiihrten Attribu-
ten lagert. Der Weg Rebekkas wird wie Jakobs Zug 1m zuvor analysierten Beispiel
in die untere Bildzeile umgeleitet, wo er nach rechts fithrt und an der Trinke auf
den entgegengesetzten Bewegungsraum von Elieser, Abrahams Knecht, trifft. Ein
Versuch, das Kontinuum der Darstellung 1n zeithiche Momente zu zerteilen, wird
hier vollends unméoglich, da es sich um eine gleichzeitige Annaherung von zwei
verschiedenen Seiten handelt. Der Raum zwischen der oberen und unteren Bild-
zeile 1st wiederum ausgemalt und unterstutzt die Vorstellung einer kontinuierlichen
Landschaft, obwohl nicht beliebige Wege von der Stadt zur Tranke interessieren.
sondern nur der eine, der zum Zusammentreffen der Protagonisten fiihrt. Aus iiber-
geordneter Perspektive verfolgen wir die Begegnung, die mit ahnlicher Sicherheit
den vorbestimmten Ort findet, wie dies bei den Linien von Cardo und Decumanus
im Schema des Corpus Agrimensorum der Fall 1st. Die biblische Erzahlung macht
hiertiir kein geometrisches Gesetz, sondem die gottliche Providenz verantwortlich.
Der Blick von oben hat damit seinen Charakter verandert und entspricht nicht mehr
der Perspektive des romischen Gesetzes, wie im Corpus Agrimensorum, sondern
der Sicht des Allmachtigen auf seine Auserwahlten **

... und das ftinerar der Egeria

Die Narratologie hat ihre Paradigmen am fiktionalen Erzihlen geschirft. Eimige
Konzepte werden eher stumpf und umstandlich, wenn sie auf ein Erzihlen bezogen
werden, das soziale Gewohnheiten legiimiert und dadurch mut emer deutlichen
Referenz ausgestattet 1st. Die Kategorie Raum stiftet aber auch hier einen anderen
Zugang. Um die referentielle Funktion solcher Erzahlungen besser zu verstehen,
muss man mcht zum narven Realisten werden. Es 1st jedoch hilfreich, méglichst
eenau zwischen dem Fiktiven und dem Imaginiren zu unterscheiden:® Wer an die
Wahrheit einer Gescluchte glaubt, wird motiviert, deren Handlungsorte zu schiitzen
und zu achten. Fiir ihn besitzen die Erzahlungen eine Wirklichkeit, die iiber den
Vorgang des Erzahlens hinausgeht. Gleichwohl konnen die Geschichten einen hohen
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imaginiren Anteil haben. Das Erzahlen wird zum Werkzeug, mit dem das Imaginare
sozial verbindlich gemacht und besttmmten Orten zugewiesen wird.

Der Zusammenhang zwischen Imagimation und Wirklichket 1asst sich, wie bereits
Michel de Certeau gezeigt hat, als Verflechtung von Erzihlung und Reise fassen * Zur
Veranschaulichung se1 die zuletzt betrachtete Bildseite der Wiener Genesis mit einer
der altesten christlichen Reisebeschreibungen ins Heilige Land verglichen. Ich beziehe
much auf eine Passage aus dem Itinerar der Egeria (auch Aetheria genannt). einem im
4. Jahrhundert nach Christus verfassten Pilgerbericht * Er stammt vermutlich von emer
Adligen aus Galicien und 1st fur Ordensschwestern im heimischen Kloster verfasst. Der
Text berichtet i linearer Ordnung von Orten, die 1im Verlauf einer einjahrigen Reise
durch das Heilige Land besucht wurden. Fir das Reiseprogramm sind die biblischen
Erzahlungen als Bezugsgrofien gnuindlegend. Die emzelnen Berichte sind nach emem
wiederkehrenden Muster aufgebaut. Die Reisende kommt mn emne Stadt, sucht mut
Hilfe von Ortskundigen heilige Stitten auf, Liest dort die entsprechende Passage der
Bibel und betet. Ich zitiere aus dem 20. Kapitel, in dem auch Haran und der Brunnen
der Rebekka zu einer solchen Gedenkstatte werden:

Als 1ch dort angekommen war, nimlich in Haran, ging ich dort sofort in die Kirche, die mitten in
der Stadt liept. Bald sah ich auch den Bischof dieses Ortes, einen wahren Heiligen und Gottes-
mann, einen Monch und Bekenner, der so freundlich war, uns dort alle Orte zu zeigen, wie wir
es wiinschten. Er fithrte uns sofort zur Kirche, die veor der Stadt liegt, an dem Ort, wo das Haus
des heiligen Abraham war, das heifit auf dessen Fundamenten und aus demselben Stein; so sagte
uns jedenfalls der heilige Bischof. Als wir also dort in der Kirche angekonumen waren, beteten
wir und lasen die entsprechende Stelle aus der Genesis (Gen 12, 1-9). Wir rezitierten auch einen
Psalm, beteten noch einmal und gingen, nachdem der Bischof uns gesegnet hatte, hinaus. Er war
auch so freundlich, uns zu jenem Brunnen zu fithren, aus dem die heilige Rebekla Wasser holte.
Damn sprach der heilige Bischof zu uns: _ 5eht den Brunnen, wo die heilige Rebelda die Kamele
des Dieners des heiligen Abraham, das heilit Eliésers, trankte™ (Gen. 24, 15-20). Und er war so
freundlich, uns alle Einzelheiten zu zeigen ™

Vergleicht man die Passage mit der gemalten Bilderzahlung der Wiener Genesis,
bemerkt man eme einfache, aber doch erstaunliche Analogie. Das Schema, in dem
der Buchmaler die Gescluchte der Rebekka entwickelt, die Verbindung von Stadt,
Weg und Brunnen, entspricht dem Schema, dem auch Egerias Reisebenicht folgt.
Liest man den Bencht, kann daher ein Vorstellungsbild entstehen, das in seinen
topologischen Grundziigen der Darstellung der Wiener Genesis gleicht. Umgekehrt
dhnelt die Betrachtung der Bilderzahlung dem Lesen des Reiseberichts: Auch hier
mag sich der Leser ins Heilige Land versetzt fiihlen und in Gedanken die Stadt von
Rebekka und Abrahams Bruder Nachor besuchen. die durch die biblischen Ereignisse
ausgezeichnet sind.

Imaginare Formen wandern zwischen Texten, Bildern und Raumen hin und her:
Einerseits wird die Logik der Orte in der Erzahlung stabilisiert und tradiert. Anderer-
seits 1st die Logik der Erzahlung mit Stellen 1m Raum verbunden, an denen Monche
ihr Leben 1n den Dienst emner Gedenkstitte stellen und Pilger lange Wege auf sich
nehmen, um den Worten der Gewihrsleute zu folgen. Denkt man eine Geschichte
als Relation in der Zeat, 1st sie unwiederbringhich vergangen. Denkt man jedoch eine
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Geschuichte als Relation im Raum, kann man die Stellen, an denen sie sich ereignet
hat (oder ereignet haben soll), immer wieder aufsuchen. In diesem Zusammenspiel
gewinnt das [tinerarprinzip eme entscheidende Funktion: Es iiberfiihrt die Darstellung
vergangener Ereignisse in eine Darstellung von Glaubensorten, die sich in gewisser
Weise bereits beim Betrachten der Bilder aufsuchen lassen *

Reichenau Oberzell, Zyklus mit Wunderszenen Christi

Aus dem Verstandms des Zwischenraums als Weg kann den Bildern eine Funkti-
on erwachsen, die 1im Folgenden als Ortsreferenz analysiert werden soll. Mit der
ausgewihlten Fallstudie ist mcht nur em historischer Sprung, sondem auch em
Medienwechsel von der Buch- zur Wandmalere: verbunden. Damit dndert sich auch
der Charakter der Bewegungen: Die Rezeptionshandlung im Kirchenraum ist viel
starker mit emer tatsdchlichen korperlichen Fortbewegung verbunden. Im Wechsel
des Mabstabs und der Perspektive kann das Betrachten noch leichter den Charakter
einer Ehrerbietung bekommen und zumindest gedanklich an das Aufsuchen heiliger
Orte gekoppelt werden *

Im Jahr 723 wurde auf der Insel Reichenau 1m Bodensee ein Kloster gegriindet,
das 1n den folgenden Jahrzehnten zu einem wichtigen Stiitzpunkt einer politisch
tatigen karolingischen Reichskirche geworden 1st.* Die Bedeutung des Ortes, seine
weit gespannten kirchhichen und pohitischen Verflechtungen sind 1m 9. Jahrhundert
zunehmend durch Rehquien deuthich gemacht worden. 896, anlidsslich der Kaiser-
kronung Komg Arnulfs in Rom, schenkte Papst Formosus dem Abt Hatto von der
Reichenau die Kopfreliquie des hl. Georg, der in Byzanz als Erzmirtyrer verehrt
wurde . Fur sie wurde in Oberzell eine Kirche mit Reliquienkrypta errichtet.

Die Forschungsdiskussion der letzten Jahre wurde von der Frage nach der Datie-
rung der vor allem im Langhaus erhaltenen Wandmalereien beherrscht * Die Frage
nach der . chronologischen Stellung™ (Exner) hat die Frage nach dem raumlichen
Zusammenhang und dem Ortsbezug dieser Malereien in den Hintergrund gedrangt.
Ich will den Datierungsstreit an dieser Stelle bewusst ausklammern, um wieder den
Blick fiir die rdumliche Dimension des Zyklus zu 6ffnen. Die Archutektur der kleimnen
Basilika inszemert den Weg zu einer Verbindung von Hochaltar und Rehquienkrypta.
Am Ende des Langhauses fiihrt er entweder iiber zwe1 schmale Treppenabginge in
den Querstollen einer Krypta oder uber zwei urspriunglich schmale Treppenlaufe in die
erhohte Vierung nut Chor und Seitenraumen. In der Mauer zwischen Langhaus und
Querstollen war urspriinglich eine fenestella eingelassen. Spekulationen. der Verlauf
der Stollen se1 verandert oder die Krypta gar nachtraglich in die bestehende Kirche
eingebaut worden, sind nach den jiingsten Bavuntersuchungen gegenstandslos *" Die
nicht mehr erhaltene Hauptreliquie, der Schadel des hl. Georg, war urspriinglich in
der westlichen Riickwand der Krypta in eme Nische eingelagert, die nach oben iiber
einen Schacht mit dem Hochaltar verbunden war. Diese Verbindung ist Anfang des
14. Jahrhunderts mit der Versetzung des Altars aus dem Chorquadrat in Richtung
Vierung unterbrochen worden.
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Die Langhauswande der Basiliken sind seit den frithchristlichen Kirchen ein
traditioneller Ort der Bilderzahlung ** In der kleinen Saulenbasilika von Oberzell
riicken die Bilder den Betrachtern nahe. lassen Christus und seine Junger nahezu
in Lebensgrofle iiber thren Kopfen erscheinen. Der Aufbau des Bildsystems zeigt
mustergiiltig die von Wolfgang Kemp definierten Darstellungsmodi (Abb. 7-8):* Der
narrative Modus dominiert in acht grofformatigen Szenen mit Wundertaten Christi.
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Abb. 7: Nordliche Mittelschiffwand von St. Georg, Reichenau Oberzell,
Ende 9. oder 10. Jh. (Zeichnung von M. Maeno und A. Uekuzu, 1977)

Diese Bilderreihe wird im thematischen Modus eingefasst: Unten stehen Bildnisse
von Abten in Tondi in den Arkadenzwickeln. Oben, zwischen den Obergadenfenstern
sind — mn einer itkonographisch begriindeten, formal jedoch relativ freien Nachbildung
des 19.Jahrhunderts — die zwolf Apostel zu sehen. Hinzu kommen Ornamentleisten
und rahmende Maanderbander, die sich durch 1hre starke Raumlichkeit in den Vor-
dergrund drangen und den Zyklus verklammem.

Die Datierung als otfonische Wandmalere: wurde vor allem durch Vergleiche mut
der Buchmalerei begriindet. Dabe1 musste aus dem Blick geraten, was den Zyklus
in der Kirche von Oberzell noch immer, trotz mehrfacher Uber-Restaurierungen
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auszeichnet: die mut sicherem Sinn fiir rdumliche Metren gestaltete Passage zum
Heiligsten der Kirche. Koichi Koshu, der seine Frithdatierung auf Vergleiche mit der
Wandmalere: von Miistair stiitzt, hat betont, mit welch sicherem Sinn fiir Proportionen
und Grofen die Malere: threr Aufgabe der architektomschen Gliederung nachkommt.
Die narrativen Bilder sind unterschiedlich breit (zwischen 3 80 m und 4 50 m) und
werden durch vertikale L eisten nut varuertem Ornament getrennt. Nicht ein metrisch
bestimmtes System zwingt die Wunderszenen in ein vorab festgelegtes Konzept,
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Abb. 8: Sidliche Mittelschiffwand von 5t. Georg, Reichenau Oberzell,
Ende 9. oder 10. Jh. (Zeichnung von M. Maeno und A. Uekuzu, 1977)

sondern der jeweilige Bildraum wird tiber die Darstellung des Wunders gleichsam
von innen heraus bestimmt. Auch die beiden rahmenden Maanderbander sind variiert:
der untere Abschluss, mit drei ibereinander gelegten Bahnen ist gegen den oberen
Abschluss austariert, der aus einer einzelnen grofler angelegten Bahn besteht * In
threr starken perspektivischen Wirkung scheinen die Maander schrag nach rechts
aus der Wand zu treten, so dass sie auf der nérdlichen, fiir den Eintretenden linken
Wand 1n Richtung Altar und confessio weisen und im Siiden wieder zum Ausgang
der klemen Kirche zuriickleiten. Thre Ausrichtung wirkt wie emne Wegleitung durch
die Kirche, die parallel zur Aktionsrichtung in den Bildern angelegt ist. Zugleich
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bilden die durchlaufenden Ornamente auch einen Kontrapunkt zu einer vorwiegend
analytisch ausgenchteten . Zerlegung * der Bildfelder. Der perspektivische Eindruck
dominiert so stark. dass es fastunméglich ist. den geometrisch strukturierten. linearen
Aufbau des Maanderbandes zu verfolgen.

Die szemischen Bilder laden dagegen zu einer analytisch gegliederten Wahrneh-
mung emn. Vier im Hintergrund durchlaufende horizontale Farbstreifen lassen die
Szenen aus einem gemeimsamen Bildgrund hervorgehen. Die Bodenzone ist von
Blittern bedeckt, der obere ockerfarbene Streifen 1st durch ein stuilisiertes Wellenband
abgetrennt. Doch bereits auf Ebene der Farbstreifen werden sigmifikante Zasuren
gesetzt. So wird der braune Erdstreifen an zwe: Stellen der Nordwand, be1 der
Heilung des Besessenen und bei der Stillung des Sturmes auf dem See, durch eine
blaue Wasserfliche unterbrochen. Besonders im zweiten Fall steht das Wasser fiir
eine mogliche Unterbrechung und Gefahrdung des dargestellten Wegs von Christus
und semen Jungern.

Die einzelnen Wunderszenen sind nach einem ubergeordneten Schema aufge-
baut. Die linke Seite des Bildraums wird fast immer durch ein architektonisches
Geriist besiummt, das mit seinem gewundenen Tuch wie eine festlich geschmiickte
Biihne wirkt. Rechts steht Christus in emner tiirartigen Offnung, gefolgt von seinen
Jingern, die 1n emem Vorraum Platz finden. Die Menschen, die feindlichen Krifte
oder Damonen, an denen Christus Wunder wirkt, sind in der Regel auflerhalb dieses
Rahmengeriistes platziert. Im Hintergrund wird die Szene durch Architekturmotive
rhythmisiert. Nur durch den Kontext der biblischen Geschichte kann man den
Schauplatzen Namen zuweisen, etwa Gerasa bei der Heilung des Besessenen, oder
Naim bei der Auferweckung des Junglings.

Christus 1st — mut Ausnahme zweier Szenen. in denen er zwei Mal dargestellt
1st — stets nach rechts ausgerichtet. Die Richtung konkretisiert sich vor allem in
der machtvollen Geste seiner rechten Hand. Doch auch seine Fiifle sind 1n leichter
Schrttstellung nach vorne gerichtet, wihrend die Apostel in symmetrischer, ruhender
Fulhaltung das Wunder bezeugen. Stets 1st der Vollzug des Wunders nut dem Uber-
winden emer Gegenrichtung verbunden. Das Prinzip wird am ersten Baldfeld der
Nordseite, der Heilung des Besessenen, mit aller Deutlichkeit eingefiihrt (Abb. 9):
Im Zentrum steht der Besessene, der selbst zum Ort eines wahren Richtungskampfes
wird. Er tritt Christus entgegen. stellt sich ihm pleichsam drohend in den Weg . Sein
Oberkorper 1st jedoch verrenkt, die gebundenen Arme zeigen in einer unnatirlichen
Haltung nach hinten. Die 1im Sprechgestus erhobene, wunderwirkende Hand Christ
wendet 1hn gleichsam um. Em Damon entfihrt dem Mund, und die Unterarme weisen
auf die Schweme, m denen sich die Bewegung nach links beschleunigt (wobei zu
beachten 1st, dass die reitenden Damonen und die toten, wie Spiegelbilder wirkenden
Schweine Ergianzungen des frithen 14 Jahrhunderts sind). Die erschreckt vorause:-
lenden Lanzentriger verbreiten die Nachricht in der Stadt, die Jiinger bezeugen sie
n wiirdiger Haltung

Wer den Zyklus genau nachvollzieht, muss einzelne Motive n der Vorstellung
unterscluedlich orientieren und zueinander in Beziehung setzen. So hat bereits August
Schmarsow davon gesprochen, dass sich der Sinn dieser Bilder als Richtungssinn
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erschlieft *! Auch die Tituli, die in schoner Kapitalschrift in der unteren Rahmenleiste
des Bildfelds stehen, regen durch Ortsadverbien und Richtungsvorsilben zu einem
solchen Bildverstandnis an, am deutlichsten im zweiten Bildfeld mit der Heilung des
Wasserstichtigen: OBVIUS OCCURENS SANATUR YDROPICUS UNUS. HUC
ONERATUS ADIT. HINC SINE FASTE REDIT (Ein Wassersiichtiger kommt stracks
den Weg entgegen und wird geheilt. Beladen geht er hin. Von der Biirde befreit geht
er zuriick ) Im Bildfeld kann man sich sowohl den Hinweg zu Christus, die Peripetie
der Heilung als auch den Riickweg zum Stadttor vorstellen.

Abb. 9: Heilung des Besessenen von Gerasa, Ende 9. oder 10. Jh.
Reichenau Oberzell, St. Georg, Erstes Bildfeld der Nordwand

Noch in einer anderen Hinsicht verdeutlichen die in sicherem Metrum gereimten
Verse die Konzeption der Bilder. . Das bewegte elegische Distichon™, so Walter
Berschin in seiner scharfsichtigen Analyse, ..1st dem lateimischen Mittelalter auch als
Umzugslied vertraut. Als solches ladt es den Besucher der Kirche und Betrachter der
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Bilder ein_ sich gleichsam der Schar der Junger anzuschliefen “** Die Wunderszenen
sind 1n den verschiedenen Evangelien weder erzahllogisch noch eindeutig chrono-
logisch geordnet. Auch die Verteilung der Perikopen im Kirchenjahr ergibt kemnen
Schliissel fiir die Anordnung der Szenen ¥ Was die Bildfelder zusammenschlieft,
1st der Gedanke des Einzugs in den Kirchenraum und des Auszugs aus 1thm, die
1 der Ausrichtung der Christusfigur und 1n der perspektivischen Ausnichtung des
Maanderrahmens aufgegriffen werden. Jeder, der den .nichtigen” Weg entlang der
Wiinde emnschlagt, kann sich dieser Bewegung anschliefen.

Die Stationen des Wegs sind lose gekoppelt. aber keineswegs austauschbar. So
werden thematische Gruppen gebildet, was besonders an den dre1 Totenerweckungen
am Ende des Zyklus deuntlich wird. Auferdem kommt ein Prinzip der Steigerung
zum Tragen. Wiederum 1st dies an der Sudwand leichter zu erkennen als an der
Nordwand: Am Ende steht die Auferweckung des Lazarus, das traditionell hochste
Erweckungswunder an einem Toten, der in einer Vorwegnahme der eigenen Auf-
erstehung Christi bereits dre1 Tage 1m Grab lag. In der Kirche wird emn geradezu
spannender Parcours ausgelegt, der aus zweimal vier Bildfeldern besteht ** Sowohl
auf der Nord- als auch auf der Stidwand kommt es im dritten Bildfeld zu einer Kom-
plizierung der Situation. Christus 1st an dieser Stelle jeweils zweumal dargestellt,
die mnnere Rahmenarchitektur fehlt, das Prinzip des unabgelenkten Voranschreitens
scheint in Frage gestellt. Die dramatische Zuspitzung wird jeweils im Schlussakkord
des vierten Bildfelds aufgelost. Man beachte, wie hier das Rahmenmotiv um Christus
und die Junger variiert eingesetzt 1st. In einer kalkulierten Steigerung werden der
geheilte Blinde an der Nordwand und die bittenden Schwestern des Lazarus an der
Stidwand 1n den von Christus erfiillten Raum aufgenommen.

Als Schliissel zum Verstandms der Erzahlung als Itinerar erweist sich somit die
interne Biihne, die n sechs der acht Bildfelder um Christus und die Apostel gelept 1st.
Das Motiv lisst sich in der karolingischen Wandmalere: greifen, kommt im Rahmen
der ottonischen Buchmalerei jedoch nur sporadisch und keineswegs systematisch
zum Einsatz ** Auch dieser Hinweis soll hier nicht als Arpument 1im Datierungsstreit
funktionalisiert werden, wohl aber verdeutlichen, dass man die Leistungen dieser
Malere1 verkennt. wenn man nur thre Gememsamkeiten mit Motiven der Buchma-
lere1r wahrmimmt. Der architektonische Binnenrahmen regelt zum einen handlungs-
immanent den Zugang zum ausgesonderten Raum um Christus. Zum anderen dient
das architektonische Gertist aber auch als Ubergang zum ornamentalen Rahmen des
Zyklus und dient so der Einbindung der Szene 1n den Kirchenraum. Die 1m Bildraum
errichtete Biihne scheint bereits dort, wo Christus das Wunder gewirkt hat, wie fiir
emne dauerhaft zu bewahrende Erinnerung aufgebaut. Sie iiberfiihrt den Moment
des Wunders i den Ort des Wunders und verbindet als | Hoheitsform™ (Koshi) das
Ereignis mit dem Glauben an das Ereignis. Die Rahmenformen besetzen damut
genau die Gelenkstelle, die fiir ein nicht-fiktionales Verstindms der Erzidhlung
entscheidend 1st.

In den meisten Fallen schliefit die Buhnenarchitektur mut ihrer linken und oberen
Kante biindig an die roten Streifen an, die das Bildfeld begrenzen. Der Raum, in
dem die Jinger die Wunder Christi bezeugen, wird so an den Raum angeschlossen,
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in dem der Betrachter steht — nicht nur in der optischen Verbindung des Blicks,
sondern auch in einer wortlich verstandenen Nachfolge als Schritt von Bildfeld zu
Bildfeld. Daraus erwichst e Selbstbezug der Malerei, den ich als Ortsreferenz
bezeichnen machte. Die Wunder sind so ausgewahlt, thematisch angeordnet und
dargestellt, dass sie auf den Raum der Betrachtung iibertragen werden kénnen. So
1st Wasser ein deutliches Leitmotiv im Kursus der ersten vier Bilder:*’ Die Damonen
fahren ins Wasser, der Wassersiichtige wird geheilt, Christus stillt den Sturm auf
dem See. dem Blinden gehen am Brunnen die Augen auf. Der Bezug zum Wasser
1st 1m ersten Bildfeld mit der Heilung des Besessenen besonders deutlich. Die
Szene erinnert an einen hagiographischen Topos, der auch auf die Reichenau an-
gewendet wurde: Bei der Grundung des Klosters musste das Gebiet urbar gemacht
und von Schlangen und Damonen befreit werden. die dann 1im Wasser des Sees
ertranken. So berichtet es die 1m 11. Jahrhundert erstmals schriftlich festgehaltene
Griindungslegende der Reichenau ** Noch heute trdgt ein Teil des Bodensees, der
Gnadensee, nach dieser Legende seinen Namen. Er hegt wemge Meter hinter der
Nordwand der Kirche von Oberzell, auf der die Heilung des Besessenen an erster
Position gemalt 1st. Das Thema Wasser 1st mut dem Kirchenraum also mcht nur
vage, sondern iiber dessen Emschreibung in den geographischen Raum geradezu
topographisch genau verbunden *

Damit kommt es zu einem deutlichen Durchschlag der vorgefithrten Wunder-
handlungen auf den Ort der Erzahlung. Die biblischen Wunder wiederholen sich in
threr Grundstruktur an unterschiedlichen Orten. Christus wird immer wieder iiber
Krankheit, Naturgewalten, Stinde und Tod siegen. auch am Ort. an dem die Bilder
zu sehen sind und an dem besonders der hl. Georg und andere mut ihren Reliquien
prasente Heilige als Fiirbitter fiir die Glaubigen beim Gekreuzigten eintreten sollten.
Der kunstvolle Aufbau der Bilder iiberhoht, was in der Liturgie und be: festlichen
Ein- und Ausziigen in die Kirche ohnehin ausagiert wurde: Man hat sich die Res-
chenau und die Kirche i Oberzell als einen Ort vorzustellen, der nach dem Muster
der biblischen Geschichten von Christus erobert werden moge.

Schluss

Mit der Kategorie Raum kann die immanente Logik des christlichen Erzahlschemas
besser erfasst werden als mut dem alleimgen Bezug auf die Kategonie Zeit. So lassen
sich die von Wolfgang Kemp herausgestellten Modi der Bilderzahlung, der narranve,
der thematische und systematische Modus, auch als Mamfestationen einer iibergre:-
fenden. auf Konfrontation zugespitzten Raumlogik verstehen. Im narrativen Modus
werden heterogene Orte und Raume mutemander verkniipft. Eimige Orte sind bereits
auf den .wahren Gott” bezogen; 1n anderen Riumen bewegen sich Gegenkrifte und
Widersacher. Gegen diese Riume und ithre Bewohner wenden sich Christus und die
Heiligen, indem sie die Grenzen der gesicherten Orte tiberschreiten und neue Orte
des Glaubens stiften. Im thematischen Modus wird die innerweltliche Auseman-
dersetzung durch den Verweis auf eine endgiiltige. gottliche Ordnung gerahmt. Die
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Erzahlungen ergreifen hier eindeutig Partei und zeigen das vorbestimmte Ergebms
an: Sie berichten, wie immer mehr Orte fiir den wahren Glauben gewonnen werden,
was diese zu Ankerpunkten in einem uibergreifenden tiberzeitlichen System macht.
Die Verklammerung von irdischer und uiberirdischer, zeitlicher und uberzeitlicher
Welt leisten zusdtzliche Rahmenformen. die auch ein Scharnier zwischen den dar-
gestellten Orten und dem Ort der Darstellung bilden.

Die Fokussierung auf die Kategorie Raum hilft damit auch, den performativen
Charakter dieser Erzihlungen besser zu verstehen_ Bilder erzihlen nicht nur von
Orten, die sich durch den Glauben veriandert haben, vielmehr sind Bilder ein Teil
solcher Orte. Das Aufmalen von Bildern auf emen festen Bildtrager. der semen
Objektcharakter nicht vollkommen verschleiert. st vielleicht sogar das einfachste
Mittel, um iiber die bildliche Normierung von Vorstellungen neue Orte zu stiften
und deren Bedeutung anzuzeigen. Die schlichte Tatsache. dass Bilder immer wie-
der an der gleichen Stelle aufgesucht und aufgefunden werden konnen, ist fur das
Funktionieren des nicht-fiktionalen Erzahlens sonut zentral. Daraus erwachst den
christlichen Erzihlungen eme Dimension, die man als Selbstreferenz bezeichnen
konnte, wenn dieser Begniff nicht in der Asthetik des 20. Jahrhunderts ganz anders
besetzt wiare *° Der Bezug auf den eigenen Standort und Bildtrager wurde daher
prazisierend als Ortsreferenz bezeichnet. Im ersten Jahrtausend nach Christus lasst
sich der Plural der Bilder vielfach als ein dargestellter Zusammenhang von Taten,
Wegen und Orten verstehen. der mehr oder weniger deutlich zeigt. dass der .wahre
Glaube” an den Ort gelangt 1st. den die Bilder bereits besetzen.
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