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DON JUAN ODER DIE LIEBE ZUR HAUSMUSIK
WAGNER-KRITIK IN EDUARD MORIKES ERZAHLUNG
,, MOZART AUF DER REISE NACH PRAG**

Vorab sind zwei Fragen zu kliren. Erstens: warum hat Morikes Mo-
zart-Novelle iiberhaupt etwas mit Wagner zu tun? Und zweitens: welchen
Erkenntnisgewinn verspricht das Wissen, daf} eine der wichtigsten nach-
romantischen Kiinstlernovellen Mozart im Titel fiihrt und Wagner be-
trifft? Der hohe Rang der Morikeschen Novelle in der Erziahlkunst des 19.
Jahrhunderts ist von diesem Wissen nicht abhéngig; er ist langst unbestrit-
ten. Und das Verstindnis der Erzahlung war bisher keinesfalls so liicken-
haft, dal3 man auf einen Schliissel fiir alle Geheimnisse hitte warten
missen,? heie dieser Schliissel auch Wagner.

Zur ersten Frage: warum hat die Mozart-Novelle etwas mit Wagner zu
tun? Der Mozart der Erzahlung ist auf der Reise zur Urauffithrung des Don
Giovanni in Prag. Bei einer unfreiwilligen Zwischenstation spielt er seinen
Gastgebern Stiicke aus der neuen Oper vor. Es schlie3t sich ein Kunstge-
sprach an, in dessen Verlauf Mozart auBert: ,,Je nun, im Lauf der nachsten
sechzig, siebzig Jahre, nachdem ich lang fort bin, wird mancher falsche
Prophet aufstehen’’.> Man kann nachrechnen: genau 60 Jahre nach dem
Don Giovanni, 1847, komponierte Richard Wagner den Lohengrin. Wag-
ner war, das haben die Morike-Kommentatoren langst festgestellt, der
Vornehmste unter den prophezeiten falschen Propheten. Mehr steht zu-
niachst von Wagner nicht in der Novelle.

Den Morike-Forschern ist allerdings bislang ein philologisches Detail
entgangen, das in einem viel umfanglicheren Sinne den Morikeschen Text
mit dem Thema ,,Wagner’’ in Verbindung bringt. Morikes Freund David
Friedrich Straul veroffentlichte 1851 die Lebensgeschichte des friihver-
storbenen Freundes Christian Marklin, in der bis in Details hinein die
Schliisselszene von Morikes Novelle vorgebildet ist: die musikalische
Soirée namlich, an die sich die Ahnungen vom frithen Tod der Zentralfigur
anschlieBen.* Private musikalische Auffithrungen vor allem Haydnscher,
Mozartscher und Beethovenscher Musik, wie sie Straufl im Christian
Marklin schildert, gehorten zur héufigen Praxis eines Freundeskreises,® an
dem neben Strauf3 auch Morike Anteil hatte und der die Wagner-Gegner-
schaft gewissermaf3en systematisch betrieb, man unterhielt z.B. Verbin-
dungen zu Franz Lachner in Miinchen. Diese Wagner-Gegnerschaft blieb
nicht wirkungslos. Nietzsche hatte sich sonst schwerlich in seiner ersten
,,UnzeitgeméaBen Betrachtung’’ gerade mit den musikalischen Auffassun-
gen des ,,Bildungsphilisters” Strauf3 befaf3t und zur groen Genugtuung
Richard Wagners so schonungslos mit ihnen abgerechnet.” Morikes Mo-
zart stammt also aus einer musikalischen Clique, die selbst der Wagneria-
ner Nietzsche ernst genug nahm, um sie zu verhohnen.

Noch ein anderer Punkt der Strauf3schen ,,Quelle’’ fiir Morikes Mozart
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ist interessant. Strauf3 beschreibt im Christian Mdrklin das Leben und den
frithen Tod eines Mannes, der mit seinem politischen Engagement 1848 ein
geradezu prototypisches Scheitern erlebt hat. Das weckt eine Reihe von
Assoziationen: in der Mozart-Novelle spielt der Vorabend der Franzosi-
schen Revolution eine betrachtliche Rolle. Die Abfassungszeit der No-
velle fallt in das Tief der nach-achtundvierziger Depression. In den Kon-
text von 1848 gehoren aber auch Richard Wagners Schriften ,,Die Kunst
und die Revolution’’, ,,Das Kunstwerk der Zukunft’’ und ,,Oper und
Drama’.

Diese fliichtigen Hinweise geniigen vielleicht schon, um damit auch die
zweite vorbereitende Frage zu beantworten: welchen Erkenntnisgewinn
das Thema Wagner-Kritik in Morikes Mozart-Novelle verspricht. Man
kann es in symbolischen Jahreszahlen ausdriicken: durch Mozarts Don
Giovanni ist die Epoche von 1789 angesprochen. 1848 ist der Schatten
tiber der Entstehungszeit von Morikes Novelle. Nietzsches Strauf3-Kritik
bezieht sich auf die ,,Kulturbarbarei’” der Griindungsbiirger von 1871,
denn Morike war, was Wagner anbelangt, ein Gesinnungsgenosse von
Strau3. Morikes Mozart-Novelle riickt demnach ins Zentrum einer kul-
turgeschichtlichen Epoche, die mit den — man kann so sagen — grofien
biirgerlichen Daten von 1789 und 1871 bezeichnet ist. Das heif3t natiirlich
nicht, dall Morikes Novelle auch nur annahernd zu allen grundsétzlichen
Problemen Stellung nimmt, die die Geistesverfassung dieses kulturge-
schichtlichen Abschnitts pragen. Vielmehr stellt sich jetzt erst die eigentli-
che Frage, welches Problem die Erzahlung nun tatsachlich aufgreift und
wie sie es behandelt. Der Weg zur Antwort ist einfach: ich stelle Morikes
eigenen Mozart zwischen den Mozart von 1787 und den Wagner von 1850.

Zunichst also Mozart: das Finale des Don Giovanni. Der Steinerne Gast
ist geladen, die Tafel ist gedeckt, Don Giovanni fordert seine Musikanten
auf, mit der Tafelmusik zu beginnen. Er verspricht ihnen , fiirstliche
Belohnung'’ fiir ihre , frohen Weisen™’,” vielleicht weil er weif3, daf} es die
letzte Tafelmusik in seinem Hause sein wird und er die Belohnung nicht
mehr bezahlen muf3. Undenkbar ist eine solche Ironie Mozarts nicht, der
Ja genug Erfahrung mit fiirstlichen Hausmusiken hatte.

Zur Musik seiner Hausmusikanten probiert Don Giovanni genief3erisch
die Speisen. Man weif3 von einem fritheren Fest im Hause Don Giovanni,
daf3 der Herr kein Hungerleider ist. Um Zerlina zu verfiihren, hatte er
damals sogar die Bauern eingeladen zu ,,Schokolade, Kaffee, Wein und
Speisen,”’ zu ,,Gefrornem’” und ,,Konfekt’’.® Heute, fur den Steinernen
Gast, gibt es ,,Fasan’’, vielleicht nur als priliminarischen Gang, und
,,exzellenten Marzimino™'.° Don Giovanni genie3t. Mehr noch als die
Speisen allerdings genief3t er den Anblick seines Dieners. Leporello muf3
seinen Herrn mit ,,Appetit’’ essen sehen und dabei ,,Hunger’ leiden.
Wenn auch Leporello nicht der Mann ist, vor Hunger, wie er sagt, zu
sterben. Leporello verzehrt seine Portion heimlich, und wieder genief3t es
Don Giovanni, den Mundrauber Leporello blo3zustellen. SchlieBlich eini-
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gen sich Herr und Diener darauf, daf alles die Schuld des Koches sei: ,,Ja,
mein Koch sucht seinesgleichen/Thm kann keiner widerstehn’’.1°

Den Sinn dieser ersten Szene des Finales — gleich nach dem Preis des
Koches tritt Donna Elvira auf, Don Giovanni ein letztes Mal vor seinem
Verderben zu warnen — den Sinn dieser ersten Szene hat Mozart an einer
Stelle musikalisch besonders stark verdichtet. Don Giovanni sieht den
Neid Leporellos und steigert dessen Pein durch den herrischen Befehl
,Teller”! Leporello gehorcht mit einem ,,zu dienen™, und gerade jetzt
beginnen die Haus- und Hofmusikanten Don Giovannis ein neues Stiick zu
spielen. Sie spielen die Arie des Figaro aus Mozarts eigener Oper Figaros
Hochzeit

Nun vergiB leises Flehn, siiles Kosen
Und das Flattern von Rose zu Rosen;
Du wirst nicht mehr die Herzen erobern,
Fin Adonis, ein kleiner Narzif3.!!

Das klingt wie eine Art musikalischer Solidaritat der musizierenden mit
den servierenden Dienern. Der Herr moge nur Musik, Teller und Frauen
befehlen. Wenn die Diener gehorchen, wissen sie doch, dafl das Ende
langst nahe herbeigekommen ist: ,,du wirst nicht mehr die Herzen er-
obern’".

Das Figaro-Zitat lautet allerdings nicht nur zuungunsten Don Giovan-
nis, es richtet sich auch gegen Leporello. Was ist Leporello im Vergleich
mit Figaro fiir ein klaglicher Diener! Zu Beginn der Oper singt Leporello
noch ,,Ich will selbst den Herren machen/Mag nicht langer Diener sein’’,'2
um dann auf eine einzige Drohgebahrde Don Giovannis hin fiir den Rest
der Oper klein beizugeben: ,,ich will nichts, ich bin schon still”’.!* Figaros
Herausforderung an seinen Herrn ,,Will der Herr Graf den Tanz mit mir
wagen’’ !4 hatte Leporello nie riskiert. Und so spielen Don Giovannis
Hausmusikanten auch nicht diese eigentliche Erkennungsarie Figaros,
sondern Figaros Spott auf das Milchgesicht Cherubino. Figaros Hohn
,,Cherubino, auf zum Siege/ Auf zum hohen Waffenruhm’’ !5 ist auch Hohn
auf die Niederlagen Leporellos.

Das Figaro-Zitat im Don Giovanni ist ganz unmifyverstandlich auf das
Thema ,,Herr-Diener’” gemiinzt. Dieser Gegenstand gab ja dem Mozart-
schen Figaro die Brisanz. In Beaumarchais’ Le mariage de Figaro waren
die strittigen Punkte gewif3 aggressiver formuliert. Doch auch Mozarts
Publikum, bis hinauf zum Kaiser, wullte, was gemeint war.

Erstaunlich sind die Verschiebungen, die das Herr-Diener-Thema dann
kurz darauf im Don Giovanni erfahren hat, den nur zwei Jahre vom Beginn
der Franzosischen Revolution trennen. Der Adlige, der in Figaros Hoch-
zeit nur den Verfiihrer spielt, ist jetzt ein Morder, ein Verfiihrer und ein
verstockter Verbrecher dazu. Die Diener, die in Figaros Hochzeit auf eher
spielerische Weise ihren Herrn tiberlisten und blamieren, sind jetzt gepru-
gelte Untertanen und mif3brauchte Handlanger. Am Schluf} von Figaros
Hochzeit folgt der vollendeten Blamage des Grafen eine schnelle Versoh-
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nung aller. Der verstockte Don Giovanni hingegen endet mit einer Hollen-
fahrt und die Ubriggebliebenen feiern ihre moralische Uberlegenheit:
,»Also stirbt, wer Boses tat”.!” Es ist im Don Giovanni alles erbarmungs-
loser geworden. Die eher mérchenhafte Einkleidung des drama giocoso
tauscht nicht dariiber hinweg, daB es nur noch Untergang oder Uberleben,
keine Versohnung mehr gibt.

Man kann noch einen Schritt weitergehen in der Deutung des Mozart-
schen Selbstzitats, der Figaro-Are im Don Giovanni. Mozart arrangiert
das Potpourri der Hausmusikanten Don Giovannis gewissermallen opern-
geschichtlich. Das Figaro-Stiick ist eingerahmt von Fragmenten aus Mar-
tin y Solers Cosa rara und Sartis Fra i due Litiganti. Es ist bekannt, daf3
Fra i due Litiganti eine der Lieblingsopern der Wiener war, und dafl Cosa
rara die Beliebtheit des Figaro beim Wiener Publikum direkt beeintrach-
tigte. Nach der Ironie auf Don Giovanni und auf Leporello steckt in der
Kombination der drei Opern-Zitate auch eine Selbstironie Mozarts. Und
wie die Figaro-Arie Kommentar auf den Herrn Giovanni und auf den
Diener Leporello war, so ist sie zuletzt auch Kommentar auf den Opern-
komponisten Mozart. Seine Musik, seine Opern werden zusammen mit
denen seiner Kollegen gespielt zu einem Fest, das sich ein adliger Herr
iiber Diener und Musikanten zu seinem eigenen Untergang bereitet. Seine,
des Opernkomponisten Mozart Musik ist Tafelmusik zum Untergang.
Figaros Hochzeit und Don Giovanni sind Festmusik zum Untergang des
ancien régime. Kiirzer und treffender als mit einem einzigen Selbstzitat
konnte Mozart sein eigenes Selbstverstindnis nicht ausdriicken. Seine
Musik ist Dienerin des ancien régime, verharrt daher in dessen Formen.
Sie sehnt sich aus dieser dienenden Rolle heraus und hat darum ein
gescharftes Bewuftsein fiir alle Anzeichen des nahenden Untergangs.

Tafelmusik zum Untergang: Nichts anderes hat Morikes Mozart-No-
velle zum Gegenstand. Man mufl nur wieder ein paar Verschiebungen
armerken, die den ganzen veranderten Horizont andeuten. Es spielen
nicht mehr Domestiken, sondern ein grafliches Haus und ein wahlver-
wandter Mozart spielen gewissermaf3en von gleich zu gleich. Sie spielen
Figaros Hochzeit und Don Giovanni wie jede biirgerliche Familie auch als
,,Hausmusik’’, fiir gewohnlich mufl der Klavierauszug den lebendigen
Mozart ersetzen. Die Gesellschaft der Novelle spielt die Hausmusik nicht
mehr als Begleitmusik zum Untergang einer Epoche, sondern zu den
Todesahnungen eines Genies.Man kann diese Verschiebung schematisie-
ren und sagen: die reprasentative Tafelmusik des feudalen Hausstandes ist
zur intimen Hausmusik geworden, sie wurde ,,privatisiert’’.!® Entspre-
chend ist der zur Allegorie auf das Epochenende gesteigerte Untergang
Don Giovannis ,,privatisiert” zur Todesmelancholie eines Individuums.
Es ist nur konsequent in dieser Verschiebungsreihe, dafl an die Stelle des
feudalen Kavaliers das geniale Individuum getreten ist.

Was hat nun die private Hausmusik des Morikeschen Mozart noch zu
tun mit der epochal gemeinten Tafelmusik zum Untergang Don Giovan-
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nis? Das ,,erregende Handlungsmoment’” in Morikes Erzihlung ist ein
kleiner Siindenfall.'® Die Mozarts haben auf der Reise nach Prag Station
gemacht, Mozart geht im Park des naheliegenden Landschlosses spazie-
ren. Platscherndes Brunnenwasser und ein Pomeranzenbaum wecken in
Mozart die ,,Anschauung des Siidens’’,2° wecken musikalische Erinne-
rungen, schlafern Mozarts BewufBtsein ein. Schlielich reicht er unwillkiir-
lich nach einer der Apfelsinen und pfliickt sie ab. ,,. . . ja, so weit geht die
kiinstlerische Geistabwesenheit’’ — und dies sei ausfiihrlicher zitiert, weil
es auf die Einzelheiten ankommt —, ,,da3 er, die duftige Frucht bestandig
unter der Nase hin und her wirbelnd und bald den Anfang, bald die Mitte
einer Weise unhorbar zwischen den Lippen bewegend, zuletzt instinktma-
Big ein emailliertes Etui aus der Seitentasche des Rocks hervorbringt, ein
kleines Messer mit silbernem Heft daraus nimmt und die gelbe kugelige
Masse von oben nach unten langsam durchschneidet. Es mochte ihn dabei
entfernt ein dunkles Durstgefiihl geleitet haben, jedoch begniigten sich die
angeregten Sinne mit Einatmung des kostlichen Geruchs. Er starrt minu-
tenlang die beiden innern Flachen an, fiigt sie sachte wieder zusammen,
ganz sachte, trennt und vereinigt sie wieder.’’?!

Schon der Anblick zerschnittener Zitrusfriichte regt bekanntlich die
Speichelsekretion an. Morike beschreibt den einfachen physiologischen
Vorgang, dafl eine bestimmte Sinneswahrnehmung unvermittelt eine
Korperreaktion hervorruft. Morike veranschaulicht die korperlich-sinnli-
che Qualitdt der Sinneswahrnehmung. Dabei ist hier die ,,Speichelse-
kretion™ eine denkbar unangemessene Bezeichnung, denn sie verfehlt das
was Morike mit der Schilderung des silbernen Messers aus dem email-
lierten Etui andeutet, die Sublimierung namlich der Korperreaktion zum
kultivierten Genuf3. Die Orange weckt das Durstgefiihl, doch wer silberne
Obstmesser bei sich fiihrt, begniigt seine ,,angeregten Sinne’’ mit der
,,Einatmung des kostlichen Geruchs’’. Mozarts Siindenfall ist eine Re-
gung sublimierter Sinnlichkeit, ist ein Akt kultivierten Genusses. Und
Musik leitet diesen kultivierten Genuf} ein: eine ,,musikalische Reminis-
zenz’ 22 betaubte Mozart, so daB er ,,zerstreut’’ und ,,zuletzt instinktma-
Big’’ den Frevel am Pomeranzenbaum veriibt. Wahrend er die ,,duftige
Frucht’’ genieB3t, bewegt er ,,bald den Anfang, bald die Mitte einer Weise
unhorbar zwischen den Lippen™. Spater erfahren wir, was das fiir eine
Weise war. Es war das Tanzlied von Masetto und Zerlina aus dem Don
Giovanni, ,,Duett und Chor einer landlichen Hochzeit’’.2*> Wir erfahren,
dafl Mozart diese noch fehlende Nummer zu seiner neuen Oper kompo-
niert hat, wahrend in seinem Kopf die musikalische Reminiszenz umging,
und wahrend er sich dem sublimierten Orangengenul hingab. Die musika-
lische Reminiszenz und das neu komponierte Tanzliedchen machen dabei
einen interessanten Kontrast. In seiner Reminiszenz erinnert sich Mozart
einer hochst raffinierten musikalischen Darbietung beim Konig beider
Sizilien, einem aufwendig inszenierten Balett im Golf von Neapel.?* Die
Erinnerung an diese hofische, allerdings auch heitere Prunkmusik ausge-
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rechnet gibt Mozart die Melodie ein, die die Einfachheit, die idyllische
Unschuld einer Dorfhochzeit charakterisieren soll. Doch der Kontrast
stimmt. Es ist der dramatische Kontrast der Oper Don Giovanni selbst: das
hofische Festgebahren Don Giovannis, seine grofartigen Verfithrungs-
inszenierungen, seine unmoralischen Anschlage auf die Unschuld des
Bauernmadchens, in deren landliche Sittsamkeit und Schlichtheit der hof-
ische Sittenstrolch einbricht.

Noch einmal, beide musikalischen Regungen Mozarts, die hofische
Erinnerung und die landlich-idyllische Komposition, sind verbunden mit
dem einfachen, aber kultivierten und sublimierten Genuf3 der Pomeranze.
Es scheint, als sei der kultivierte und sublimierte Genuf3 hier das tertium
comparationis fiir hofischen Prunk und landliche Einfachheit.

Morike enthiillt selbst die Logik, mit der er die Mozartschen Erinne-
rungs- und Sinnesregungen arrangiert hat. Er 1at Mozart nicht irgendeine
Pomeranze pfliicken und zerschneiden. Er a3t die Frucht vom Baum
einer historischen Erkenntnis stammen. Bei einem ,,Feste in Trianon’’,
dem Erdmittelpunkt aller hofischen Kultur, empfing eine Verwandte der
Mozartschen Gastgeber ,,den blithenden Orangenzweig’’ aus der Hand
der Madame de Sévigné. Und der Orangenzweig wuchs heran , ,als leben-
des Symbol der feingeistigen Reize eines beinahe vergodtterten Zeital-
ters . . ., worin wir heutzutage freilich des wahrhaft Preisenswerten wenig
finden konnen, und das schon eine unheilvolle Zukunft in sich trug, deren
welterschiitternder Eintritt dem Zeitpunkt unserer harmlosen Erzihlung
bereits nicht mehr ferne lag.’’?’ Bemerkenswert sind die folgenden Gro-
Benverhiltnisse: ,.die feingeistigen Reize eines beinahe vergotterten Zeit-
alters™ einerseits, der kurze Moment des kultivierten Apfelsinengenusses
andererseits. Der ,,welterschiitternde Eintritt™ einer Zukunft einerseits,
die ,.harmlose Erzédhlung™ andererseits. Das paBit zu einer fritheren Gegen-
uberstellung: der Untergang einer Epoche in der Hollenfahrt des Don
Giovanni einerseits, die Todesahnungen eines einsamen Mozart anderer-
seits. Die Privatisierung, die Verkleinerung des Epochalen zum Genrehaf-
ten hat bei Morike Methode. Die Privatisierung und die Verkleinerung sind
riuckiibersetzbar, das Genrehafte bei Morike vergifit seine epochalen Be-
dingungen nicht. Morike arrangiert Mozarts Erinnerung an die hofische
Musik, die Komposition des landlichen Liedes und die fast emblematische
Deutung des Pomeranzenbaumes so, daf3 die kultivierte Sinnlichkeit des
ancien régime zum Oberbegriff wird sowohl fiir das hofische Prunkfest als
auch fiir die landliche Idylle. Das Arrangement der hofischen und landli-
chen Kontraste ist historisch sehr aussagekriftig. In Trianon hielt man
beide Seiten des Kontrastes fiir vereinbar.?® Marie Antoinette spielte die
Schiferin in ihrem kiinstlichen Dorf mit echten Schafen. Das Landliche
war die Hauptattraktion ihrer Feste in Versailles. Im Don Giovanni wird
der Kontrast zum Konflikt. Der Kavalier stort die Idylle, die Baurin soll
miBbraucht werden, der Bauer wird verpriigelt, und es endet alles mit dem
Strafgericht fiir den Leuteschinder. Auch Morike wuBte, da3 Marie An-
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toinette nicht im Stroh der Schéferin gestorbenist, dafl der Genuf3 des Don
Giovanni seine brutale Seite hat. Mozarts ,,vergottertes Zeitalter’” der
kultivierten Sinnlichkeit drangt auch bei Morike auf seine ,,unheilvolle
Zukunft’” hin.

Das alles steckt in dem zur Genre-Szene verkleinerten Siindenfall, dem
erregenden Handlungsmoment der Erzihlung. Dem Siinder naht der Ra-
cher in Gestalt eines Gértners, der ihm erst das Ausmaf seines Vergehens
vor Augen fiihrt. Die Friichte des Baums waren gezéhit, sie sollten bei der
bevorstehenden Verlobungsfeier der Tochter des Hauses einzeln besun-
gen werden. Weil es urspriinglich neun Pomeranzen waren, handelte das
Gedicht natiirlich von den Musen, und denen fehlt nun eine. Mozart wird
vom Girtner dingfest gemacht, von dessen Herrschaft freudig erkannt und
mit seiner Frau zum Verlobungsfest eingeladen. Es wird musiziert, es
wird ein ,,ausgedehnter Schmaus™ gehalten, es wird erzahlt, sehr viel er-
zéhlt, es wird auf dem ,,Gipfel geselliger Lust™*’ getanzt und es wird
geschenkt. Die Mozarts schenken dem Brautpaar ein holzernes SalzfaB, das
mit Hilfe seiner ausfithrlichen Herkunftsgeschichte erhoben wird zum
,Muster patriarchalischer Simplizitat™.?®

Was sich auf dem Landschlof3 wahrend des Mozartschen Besuches
abspielt, entspricht ganz dem Lebensstil eben eines Land-Schlosses: die
patriarchalische Simplizitat und die gesellige Lust, die aristokratischen
Tafelfreuden und das biirgerliche Hausrat-Schenken. Es ist das idyllische
Zerlina-Masetto-Motiv, die Simplizitat der landlichen Hochzeit, ibertra-
gen in die kultivierte Atmosphére eines Hauses aus dem ancien régime.
Inbegriff der kultivierten Simplizitat aber, Gipfel des dsthetischen Genus-
ses, den die Schloflgesellschaft sich selber bereitet, ist die Hausmusik:
,,Eines hatte den Fliigel geoffnet, ,Figaros Hochzeit’ lag aufgeschlagen,
und das Fraulein schickte sich an, von dem Baron akkompagniert, die Arie
Susannas in jener Gartenszene zu singen, wo wir den Geist der siiflen
Leidenschaft stromweise, wie die gewlirzte sommerliche Abendluft, ein-
atmen. Die feine Rote auf Eugeniens Wangen wich zwei Atemziige lang
der auBersten Blasse; doch mit dem ersten Ton, der klangvoll iiber ihre
Lippen kam, fiel ihr jede beklemmende Fessel vom Busen. Sie hielt sich
lachelnd, sicher auf der hohen Woge, und das Gefiihl dieses Moments, des
einzigen in seiner Art vielleicht fiir alle Tage ihres Lebens, begeisterte sie
billig.”’2°
,,Sufle Leidenschaft’’, ,,gewiirzte sommerliche Abendluft’’, ,,das Gefiihl
dieses Moments, des einzigen seiner Art fiir alle Tage ihres Lebens’’: es
sind die Elemente einer hochgradig sublimierten Sinnlichkeit, die sich in
dieser Art von Hausmusik steigern zum hochsten Lebensgefiihl. Und fiir
Morike liegt in einer solchermaf3en ,,genossenen’’ Hausmusik das beste
Erbe aus der Kultur des ancien régime.

Man kann die Bedeutung der Morikeschen Hausmusik erst ganz ermes-
sen, wenn man diesen Inbegriff der kultivierten Genuf- Atmosphére aus
dem ancien régime vergleicht mit dem, was bei anderen Leuten, bei
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Zeitgenossen Morikes ,,Hausmusik’’ heift.

Wilhelm Heinrich Riehl, der konservative Sachwalter der biirgerlichen
und der deutschen Familie, verkiindete die Ideologie der ,,deutschen
Hausmusik™”: ,, . . . sie ist uns Urkunde fiir den Geist der . . . biirgerli-
chen, nicht der vornehmen Kreise’’. Die ,,schlichte, ehrliche deutsche
Hausmusik’’ ist ,,rein und ziichtig’’, und sie ist das genaue Gegenteil einer
,,mark- und knochenlosen’’ Musik, in der das ,,blasirte, kranke, zerris-
sene, iiberweibliche Wesen der feinen Welt’’ sein ,,erschreckend wahres
Spiegelbild™’ findet. ,,Blasiertheit, Frivolitit, Sentimentalitat, Geckerei
und Zigellosigkeit’” machen die mark- und knochenlose Musik zum
,,Fluch des Hauses’’.3° ,,Kranke’” Salonmusik und ,,gesunde’’ Hausmu-
sik — man weif}, wie zahlebig diese hygienisch-asthetische Zweiteilung der
Welt geblieben ist.

Riehl hatte sich geschiittelt, wenn er gerade die kultivierte Sinnlichkeit
des ancien régime, die sublimierte Frivolitat wirklich ,,vornehmer Krei-
se’” zum Lebenselement der Hausmusik hiatte erheben sollen. Und Riehls
Weltbild ware ins Wanken gekommen, wenn er die Teilung in ,,vornehm™
und ,,biirgerlich™, in ,,krank™ und ,,gesund™ hatte fiir die Idee der Hausmu-
sik aufgeben miissen. Morike macht ja gerade die Hausmusik seines Mo-
zart-Kreises zum Ort der Aufhebungen, zum Ort der Integration von ,,vor-
nehm™ und ,.einfach™, von ,feudalem GenuB3" und ,biirgerlicher Tu-
gend”. Das hofische Ballett und die schlichte Dorfmusik hatten im Mo-
ment der kultivierten Sinnlichkeit den Punkt ihrer Koinzidenz. In Morikes
Konzept der Hausmusik steckt das Idealbild einer Menschlichkeit, die im
kultivierten Genuf3 Trennungen tiberwindet und so zum ,hochsten’ Le-
bensgefiihl befahigt. Morike hat sein Ideal mit dem Idealbild des ancien
régime verbunden, seine Sehnsiichte waren gewi3 riickwarts gewandt.
Doch er wulte, dal3 sein ancien régime ein sehr poetisches Idealbild war,
nicht anders als das Mittelalter des Novalis. Er hitte sonst nicht so
deutlich von der unheilvollen Zukunft gesprochen, von der die Wirklich-
keit des ancien régime betroffen war: Ludwig XVI. und Mozart starbenim
selben Jahr 1791.

Riehl sah nichts Vereinigendes im Genuf3 der Hausmusik, es sei denn fiir
die hauslichen Familienmitglieder. Genuf3 war gar nicht zuldssig, und
trennen, scharftrennen vom Kranken sollte den Biirger die Hausmusik.
Auch Riehl entwarf ein Idealbild, sogar ein Zukunftsbild vom Biirgerhaus
im 20. Jahrhundert: das wird so schon, daf sich sogar die ,,Engel . . .
freuen iber solch ein Haus, und musiciren dazu mit ihrer himmlischen
Hausmusik. 3! Im Gegensatz zu Morike hat Riehl nichts von der ,,unheil-
vollen Zukunft’’ seiner Wunschbilder gewuf3t.

Wenn man Morikes und Riehls Begriffe der Hausmusik einander ge-
genuberstellt, wei3 man, warum Adorno die Kammermusik das ,,Korrek-
tiv des patzigen Biirgers™ genannt hat. Der ,,patzige Biirger™, ,,der auf dem
Seinigen steht”, ganz wie Riehl, wird korrigiert durch die ,,Courtoisie™,
durch die ,,soziale Tugend der Hoflichkeit™. Adorno meinte das Aufein-
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anderhoren-Konnen der Kammermusik-Stimmen. Er meinte die Tatsa-
che, da3 das Ganze der Kammermusik sich nicht konstituiert ,,durch die
auftrumpfende Selbstbehauptung der einzelnen Stimmen - sie ergébe ein
barbarisches Chaos™.*? Morike betonte ein anderes Korrektiv des Barba-
rischen, die kultivierte Sinnlichkeit. Ob ,,Hoflichkeit™ der Kammermu-
sik oder ,,Kultiviertheit” des Hausmusik-Genusses — beides sind, wie wie-
der Adorno es nennt, ,,umfunktionierte Erinnerung(en) an feudale Ele-
mente, die dem Gang des Fortschritts zum Opfer fielen. Solche Wieder-
kehr des zu unrecht Vergessenen — das wire die geeignetste Formel fiir
Morikes Genuf3 der Musik im Hause des ancien régime.3?

,JFortschritt” lautete die letzte Reizvokabel. Ein Fortschritt, gegen den
sich trotz aller sonstigen Unterschiede Morike und Riehl3# einig wissen
konnten, ein revolutionirer Fortschritt in der Musik, der nicht nur die
musikalischen Ideen eines Morike und Riehl vergessen machte: Richard
Wagner. In der Zeit, in der Morike seine Mozart-Novelle verfalite, ist es
der Wagner des Tannhdiuser und des Lohengrin, der Wagner, der mit
diesen beiden Opern von fast allen deutschen Opernbiihnen gespielt
wurde (,,auch von den Hoftheatern, obwohl Wagner im Exil lebte’’).3 Es
ist der Wagner der Schriften Die Kunst und die Revolution, Das Kunst-
werk der Zukunft, Oper und Drama, deren ,.intellektuelle Herausforde-
rung 3¢ mit dem Erfolg von Tannhduser und Lohengrin zusammentraf.
Und es ist der Wafner von der Schopenhauerlektiire. Es kann hier nicht
alles angesprochen werden, was fiir den Wagner der 1850er Jahre
,JFortschritt” bedeutete. Man miiflite da zum Beispiel auf die Rolle Feuer-
bachs eingehen. Man kidme auf dem Umweg tiber diese philosophische
Lektiire Wagners unweigerlich auf das Thema,,Sinnlichkeit™. Aber auch
iiber eigene Stichworte Wagners, die die hier angesprochenen Gegen-
stainde betreffen, gelangt man ins Zentrum der Wagnerschen Gedanken-
gange. Ein solches Stichwort — das Wort bei Wagner in seiner pluralischen
Bedeutung genommen — gibt Wagner anlaBlich des Don Giovanni:
,»Wenn . . . vor der ersten franzosischen Revolution unter einer ganzen Gat-
tung frivolgenuB3siichtiger Menschen die Stimmung vorhanden war, in der
ein Don Juan die allerbegreiflichste Erscheinung, den wahren Ausdruck
dieser Stimmung ausmacht . . . so war die Wirkung einer solchen Darstel-
lung zu jener Zeit gewil3 eine ganz bestimmte und unzweifelhafte auf das
Gefiihl. Wie steht es nun aber, wenn heute, vor dem génzlich veranderten,
borsengeschéftlichen oder geheimregierungsrathlichen Publikum der Ge-
genwart, und von einem Darsteller, der gern Kegel schiebt und Bier trinkt,
und dadurch aller Verfiihrung entgeht seiner Frau untreu zu werden . . .?
Wird dieser Don Juan nicht mindestens ganz anders verstanden, als es
die Absicht des Dichters war, und ist dieses ganz andere ... nicht in
Wabhrheit gar kein Verstandnis des Don Juan mehr?”37

Die Feststellung, daf3 die Philister den Don Juan nicht mehr begreifen
konnen, will Wagner freilich nicht mi3verstanden wissen als Aufforde-
rung, die Philister sollten zur ,frivolgenuB3siichtigen” Gattung vor der
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ersten franzosischen Revolution zuriickkehren. Die Sohne der zweiten
franzosischen, der Julirevolution hatten ja ein viel besseres ,,Evangelium
der Sinnlichkeit’’, sie verkiindeten eine revolutionare, fortschrittliche
,,Emanzipation des Fleisches’’. Die ,,gesunde Sinniichkeit’’*® sollte doch
Ausdruck gerade einer Freiheit werden, an der alle Menschen Teil haben
konnen. Sie sollte gerade die Verhéltnisse beseitigen, in denen die Vielen
Not leiden, damit die Wenigen genie3en konnen. Verhéltnisse sollte diese
Freiheit beseitigen, die die Existenzgrundlage jener ,,Gattung frivolgenuf3-
siichtiger Menschen’’ des ancien régime und des restaurierten ancien
régime waren.>®

,,Das Volk — schreibt Wagner - ist der Inbegriff aller Derjenigen, wel-
che eine gemeinschaftliche Noth empfinden.”” Das Volk kennt nur wirkli-
che, zur Not gesteigerte Bediirfnisse. Das Volk kennt nur die Natur des
Leibes als die Grundlage der Sinnlichkeit, den ,,wirkliche(n), sinnliche(n)
Hunger™. Den ,,Luxus™ der Reichen und Privilegierten, der ,,ebenso herz-
los, unmenschlich, unersattlich und egoistisch™ ist wie ,,das Bediirfnis,
das ihn hervorruft’’, diesen Luxus, der die ,,Seele (der) Industrie’” und
,.die Seele unseres Staatesist’’, ihn wird die echte Sinnlichkeit des Volkes,
die Not hinwegfegen. ,,Die Noth wird die Holle des Luxus endigen; sie
wird die zermarterten, bedirfnislosen Geister, die diese Holle in sich
schlief3t, das einfache, schlichte Bediirfnis des rein menschlich sinnlichen
Hungers und Durstes lehren . . . gemeinsam werden wir wirklich genie-
f3en, gemeinsam wahre Menschen sein. Gemeinsam werden wir aber auch
den Bund der heiligen Nothwendigkeit schlieen, und der Bruderkuf3, der
diesen Bund besiegelt, wird das gemeinsame Kunstwerk der Zukunft
sein’ 40

Das ist deutlich genug: die Sinnlichkeit, zu deren Genuf} einer statt
Durst zu spiiren sich nur eine mit silbernem Messer zerlegte Orange unter
die Nase halt, solche ,,bediirfniBBlose’’ Sinnlichkeit belegt Wagner mit
einem harschen Luxusverbot. Zur Tugend wird buchstiblich die Not
erklart, nur in der Not sind wir natiirliche Menschen, weil wir nur in
Hunger und Durst unsere Natur ganz spiiren. Das ist ein auffallendes
Argument bei eimen Revolutionér, der gegen den um den Preis des Indu-
strie-Sklaventums erkauften Luxus die Befreiung einer liebenden Mensch-
heit von der ,.Sorge™4! setzt. Verkehrt sich angesichts der Realitiaten der
Industriegesellschaft die Anstiftung zur Sorglosigkeit in vorbeugende
Verherrlichung der Not? Deutet Wagner an, dafl die Beseitigung des
Luxus noch nicht die Beseitigung des Sklaventums hei3t? Wie soll das
Angebot einer freien Sinnlichkeit glaubwiirdig werden, wenn Entsagung
und Entbehrung zu ihren Vor-Bedingungen erklart werden? Wie auch
immer: Das Gemeinschaftssymbol des in der Entbehrung natiirlichen und
sinnlichen Volkes, das Wahrzeichen der sich erhebenden Not-Gemein-
schaft ist das ,,Kunstwerk der Zukunft'’ sprich, das Wagnersche ,,Dra-
ma’’.

Mozarts Don Giovanni umschrieb selbst den historischen Typ der Oper,
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den er verkorperte. Er bezeichnete sich selbst als ,, Tafelmusik des unter-
gehenden ancien régime’’. Wagners Tannhduser umschreibt seinen eige-
nen historischen Charakter nicht minder deutlich: er handelt vom San-
gerkrieg . Die Wagnersche Oper ist gerade dort, wo sie das Musikalische
selbst thematisiert, ganz auf Kampf eingestellt. Die Meistersinger streiten
mit der Musik um Riickschritt oder Fortschritt. Der Don Giovanni be-
trachtet wie der Figaro das Schicksal der Herrschenden aus der Perspek-
tive der Diener, so wie der Komponist zu den musizierenden Dienern
gehorte. Wagner stellt den Kampf dar, er betrachtet ihn trotz aller Identifi-
kationen von auBlen. Denn er ist der freie, ,.freischwebende’’ Kiinstler
geworden, der zwar nach Maligabe seiner eigenen Bediirftigkeit Partei
ergreift fiir die Bediirftigen, der aber ohne Schaden an seiner Identitat zu
nehmen auch anders Partei ergreifen kann. Wagner hat zuletzt immer
genug Distanz zu den kimpfenden Parteien, um ihren Kampf als Gesamt-
schauspiel ,,von oben’’ thematisieren und gestalten zu konnen. Mozart
dagegen sprach bis hin zur Zauberflote immer mit der Moral einer der
kampfenden Parteien. Doch zuriick zu den speziellen Fragen.

Tannhauser héatte durchaus das Zeug dazu, ein ganzer Don Juan zu
werden. Nach seinen Erlebnissen mit Frau Venus tut er sich ja schwer, die
Erwartungen des Tugendapostels Wolfram und des landgraflichen Hofes
gerecht zu werden. Und der Verrat an Elisabeths treuer, engelreiner Liebe
hat durchaus etwas von Don Giovannis Verrat an der immerhin unver-
briichlichen Liebe Donna Elviras. Doch das sind nur Oberflachenentspre-
chungen. Schon im Venusberg selbst herrscht eine dem Don Giovanni
ganz und gar fremde Sinnenlust. In der Biihnenanweisung zum Bacchanal
des Tannhduser heiltes: ,,Von Neuem belebt sich der Tanz und gelangt zu
dem auflersten Grade wilden Ungestiims. — Mit dem Momente der trun-
kensten bacchantischen Wut tritt eine schnell um sich greifende Erschlaf-
fung ein.”’4?> Don Giovanni gerat weder in Wut, noch erschlafft er. Don
Giovanni lacht allenfalls, und bis zu allerletzt verfahrt er nach seiner
Maxime: ,,Mag die Welt in Trimmer gehn,/Niemand soll mich zagen
sehn!’43

Wie eine Replik auf diesen Trotz Don Giovannis klingt Tannhéausers
Vorsatz ,,Zerknirschung sei mir Lust™.#4Tannhéuser wird allerdings riick-
fallig mit seiner ,,unheimlichen Liisternheit™.45 Um ihn darum endgiiltig
vor der ,,Holle Lust ¢ zu bewahren, wird ihm der Liebes- und Erlosungs-
tod zuteil: erlost wird er von seinem Leib, dem Ursprung aller bosen
Sinnlichkeit. Wo die Not die Bedingung der Sinnlichkeit ist, wird nur der
Tod, das Ende aller Not, zu ihrer Befriedigung. Die Befriedigung ist nichts
anderes als Erlosung von der Not der Sinnlichkeit. Auch am Tannhduser
bewahrheitet sich, was fiir Wagners Auffassung von der Sinnlichkeit
schon oft bemerkt worden ist. Wagnersche Sinnlichkeit unterliegt den
scharfsten Normen des von Wagner scheinbar so verachteten ,,geheim-
staatsrathlichen™ Publikums. Auch Wagner kennt die Entladung der
Sinnlichkeit nur als ,,Wut™, als eine Wut, die in der ,,Erschlaffung”



258 Gerhart von Graevenitz — Wagner-Kritik in Morike

die Quittung fiir ihre UnbotmaBigkeit bekommt.

Hier zeigt sich die gewissermaf3en stillschweigende Evidenz der Mori-
keschen Wagner-Kritik. Einen Mozart aus dem , frivolgenuf3siichtigen’’
ancien régime mit allen Attributen einer raffinierten und kultivierten Sinn-
lichkeit, einen solchen Mozart nebenbei von Wagner als einem falschen
Propheten sprechen zu lassen, das war Wagner-Kiritik, die ins Zentrum
traf. Sie besagt nicht mehr und nicht weniger, als daf3 gegeniiber der
kultivierten Sinnlichkeit der Privilegierten vor der ersten Franzosischen
Revolution die auf Not und Reue gegriindete Sinnlichkeit des Wagner-
schen Volkes nicht Fortschritt bedeutet, sondern Fortschritt predigt und
Verarmung bringt.

So steht es natiirlich bei Morike nicht annahernd. Und es so platt und
direkt zu formulieren heif3t auch, die dsthetische Methode der Morike-
schen Kritik ganz und gar milachten. Wieder ist bei Wagner selbst ein
Stichwort zu finden, das helfen kann, Morikes asthetisches Verfahren zu
verdeutlichen.

Von Wagner wird die AuBerung berichtet, ,,er hore zuweilen bei Mozart
im Geist das Klappern des Geschirrs zur Tafelmusik.”’4” Wir wissen
inzwischen, wie Recht Wagner mit seiner Wahrnehmung hat. Was Wag-
ner vielleicht nicht ganz ohne Uberheblichkeit gegeniiber dem berithmte-
sten der musizierenden Diener des ancien régime sagte, das umschreibt
exakt dessen eigene Selbsteinschiatzung: Tafelmusik zum Untergang.
Oder: das Klappern des Geschirrs und der ,,welthistorische Moment’’
gehen im Don Giovanni eine asthetisch tragfahige Verbindung ein. Das
auBBerlich Banale verhilft dem menschheitsgeschichtlichen Sinn erst zu
seiner besonderen dsthetischen Gestalt. Und dieser asthetische Reiz des
Banalen ist genau der Punkt, an dem Wagners Bemerkung tiber das
Mozartsche Geschirrklappern sich gegen Wagner selbst richtet. Teller-
klappern ware fiir den asthetischen Effekt Wagnerscher Opern absolut
todlich. Oder, wie Nietzsche es formuliert: ,,Wie priift man (den) ewigen
Gehalt’’ der Wagnerschen Texte? ,,Man tibersetzt Wagnerin’s Reale, in’s
Moderne - seien wir noch grausamer! in’s Biirgerliche . . . Nichts unter-
haltender, nichts fiir Spaziergange mehr zu empfehlen...zum Parsifal
als Candidaten der Theologie mit Gymnasialbildung (-letztere als unent-
behrlich zur reinen Thorheit)™ 48
Man kann diese Probe bekanntlich leicht nachmachen, auch auf den
Wagner, den die Morike-Novelle meint. Man vergegenwirtige sich aus
dem Tannhduser Elisabeths beriihmtes ,,Dich, teure Halle, grii3 ich wie-
der /froh griif} ich dich, geliebter Raum . . ."'#® Man vergegenwiartige sich,
wie Elisabeth den Tannhéuser in dieser Halle der Wartburg empfingt:,.So
stehet auf!/Nicht sollet hier Ihr knien, denn diese Halle/Ist Euer Konig-
reich .. ."%° SchlieBlich denke man daran, da diese Halle der Schauplatz
fur einen Himmel und Holle bewegenden Sangerkrieg wird. Und dann
nenne man das alles Tannhdusers ,,Hausmusik™. Ein wenig erntichternd
wirkt auch hier auf den groflen Wagnerschen Stil-Gestus das banale Unter-
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bieten.

Dabei hat diese Probe auf Wagners ,,gro3en Stil ™" nicht irgendein beliebi-
ges Beispiel zum Gegenstand. Der Spott auf die Tannhiuser-Halle und auf
den Séngerkrieg, der sich in ihr abspielt, trifft Wagners Selbstversténdnis.
Der einsame Sanger im Widerstreit mit der in kdmpfende Parteien zer-
teilten Welt— es war ja schon kurz die Rede davon — ist die Grundfigur der
Wagnersche Selbstdarstellung. Im Lohengrin etwa wird der Streit zu einem
Rechtsstreit vor Gott und Kaiser, Lohengrin selbst von Wagner stilisiert
zum ,.einsamen Kiinstler”,’! der in diesem Streit schlichten will. Dieser im
buchstablichen Sinn hoch-stilisierten Selbstauffassung des Kiinstlers Wag-
ner setzt Morike einen zum Hausmusikanten verkleinerten Mozart entge-
gen. Mozart erscheint als Held einer Genre-Szene, als Akteur in einer
Biedermeier-Handlung. Der Don Giovanni ist verlegt in die intimen Rau-
me eines Landschlosses. Gewil ein wirksamer Kontrast zur Grof3artigkeit
der Wagnerschen Helden und Schauplatze, zur Staffage des ,,hohen Stils™.

Es ist vielleicht deutlich, wo die eigentliche Stiarke der Morikeschen
Wagner-Kiritik liegt. Sie liegt im Unausgesprochenen. Es ist eine ganz
andere Mentalitit der Polemik als man sie gerade aus der unabsehbaren
Fiille polemischer Sitze bei Wagner kennt. Morike gibt nur durch einen
einzigen Satz die polemische Richtung seiner Novelle zu erkennen. Mo-
rike hilt seine Genre-Szene, sein Konzept der Hausmusik Wagner einfach
entgegen. Und aus dieser Perspektive der ,,Verkleinerung’’ schon gerit
Wagner in eine ungiinstige Position. Man weil3, dafl so keinesfalls die
ganze Wahrheit iiber Wagner entdeckt werden kann. Doch als Verfahren
der Wagner-Kritik, als Methode der Wagner-Bekampfung ist dieser
Kunstgriff der Verkleinerung hochst wirksam. Bei Morike wurde er viel-
leicht zum ersten Mal angewandt. Und bei Morike ist die Verkleinerung,
die Ubersetzung ins Genre nicht billiger Witz, sondern steht selbst fiir eine
asthetische Position, die ihr Recht behaupten will.

Gegeniiber Mozart bedeutete Morikes Verkleinerung und Privatisie-
rung keine Entstellung. Die epochale Dimension der ,,Tafelmusik zum
Untergang’’ ging in der ,,Hausmusik’’ nicht verloren. Morike bekraftigte
vielmehr ihren aktuellen Sinn und iibertrug in sein Konzept der Hausmu-
sik die zu unrecht vergessene, die verlernte Genufifahigkeit des ancien
régime. Die in die Hausmusik gerettete Genuffahigkeit Don Juans war
gewil} das Gegenteil von Wagners Empfehlung zur Sinnlichkeit in Not und
Entbehrung. Der zur — im {ibertagenen Sinne gesprochen — petite percep-
tion sublimierte Genuf3 der Morikeschen Hausmusik wird schliefSlich ge-
rade durch die Geringfiigigkeit seiner Reiz-Impulse gefahrlich fiir Wagner:
was Morike mit der Verkleinerung des Hausmusik-Mozart an Wagner
beging, das hat tiber dreiflig Jahre spéter der Wagner-Renegat Nietzsche
mit seiner Ubersetzung ,,in’s Biirgerliche ’52 fortgesetzt. Es ist angemerkt
worden, da3 der Wagnersche Stilgestus auf die ,,Zerstorung des Bieder-
meiers’’ ziele. Dal} er protestiere gegen alles , kleinbiirgerlich-musikali-
sche Glick im Winkel . .. gegen das genrehaft Abgesetzte, bequem
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Uberblickbare’’.53 Es sei dahingestellt, ob das eine zutreffende Charakte-
risierung des Biedermeiers ist. Eines scheint immerhin deutlich zu sein:
die sublimierten Sinneswahrnehmungen eines vielleicht biedermeierlichen
Autors, sein Stil der kleinen Genre-Szenen haben gegeniiber den Zersto-
rungsgeliisten des ,,Groflen Stils’’ durchaus Widerstandskréfte.
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