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l. Einfuhrung in die Thematik

Einfiihrung in die Thematik

.Falls Gott die Welt geschaffen hat, war seine Hauptsorgersiitig, sie so zu machen, dass
wir sie verstehen konnen.” Dieser Aussage von Albert Einstesugiet die Menschheit seit
langer Zeit entgegenzuwirken. Die Geschichte einer jeden Gésdtlsst gepragt von dem
teilweise schon verzweifelt anmutenden Wunsch, die Welt vielledeh erklaren und
dadurch auch verstehen zu kénnen.

Ein Versuch dieser Erklarung, zumindest in Bezug auf Literagtischon in der Antike zu
finden. Aristoteles spricht davon, dass die Kunst die Natur im Swome Wirklichkeit
nachahmen soll. Auf dieses Postulat aus der Antike wird immedewien der
Literaturforschung zuriickgegriffeMimesislautet der Begriff der griechischen Kunsttheorie.
Im Prinzip stellt dies die Hauptproblematik dar, mit der siclsali@rbeit beschaftigt — die
Nachahmung der Natur. Die Besonderheit im vorliegenden Fall bervatfdalass die
Vermittlung und Imitation der Natur in manchen Féallen ihre Zugdiert und infolgedessen
statt der Nachahmung einer bekannten Welt eine neue, eine sekundare Welt kreiert

Eine neue, eine sekundéare Welt ist auch im menschlichen Alltagaliztitfern. Vor allem
Kinder nutzen ihre Kreativitat, um ihre eigene Welt zu ersehafKinder befinden sich in
einem Entwicklungsstadium, welches eine rationale BetrachtunyVedr nicht nur allein
akzeptiert, sondern andere Gesetze einer sekundaren Welt in mlditdige als angemessen
anerkennt. Die Wahrnehmung eines Kindes ist fur einen Erwachséme Erforschung des
Unbekannten, wenngleich auch jeder Erwachsene dieselben Phasenda¢slébt hat. Die
Spanne kindlicher Wahrnehmung reicht dabei von einem unsichtbaren Freund kis hin
Tagtraumereien. Kreativitat, der schopferische Akt, den die Plargamoglicht und aus
welcher phantastische Gebilde entstehen - diese Kreativitatdh in der Literaturtheorie
keine unbekannte Konstante. ,Jede Rezeption von Literatur ist ein WK&gliaher
Kreativitat.

Fremde Wesen einer phantastischen Welt entstehen aus diesmivikit und passen
problemlos in ein noch nicht ausgereiftes Weltbild. Dieses zWwéit@ent, die Problematik
kindlicher Wahrnehmung, wird in dieser Arbeit betont. Das Thema ssddaKinder- und
Jugendliteratur, wie auch Theorien, welche sich um dieses Gebwetclerit haben. Die
Frage dabei ist, wie diese sekundéare Welt, welche die kindliobatikitat erschaffen hat, in

Literatur fur Kinder und Jugendliche umgesetzt werden kann.

1 Horn, AndrasDas Schépferische in der Literatur, Theorien dahtirischen Phantasi&yirzburg, 2000, S.10.
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Zwei Welten, eine Welt der Kreativitdt und Phantasie und die esolpa Welt in der das
Kind aufwachst und die es umgibt, befinden sich in der kindlichen Psydh&derstreit. Die
Literatur kann als Mittel dienen, die Korrelationspunkte, die veesigmnien Spielarten,
zwischen empirischer und phantastischer Welt zu erlautern.

Im Folgenden soll eine Auswahl von Werken der Kinder- und Jugentlitgrezeigt werden,
welche phantastische Elemente enthalten, oder sich zumindest inrdezgébiet zwischen
Phantasie und Wirklichkeit bewegen. Spezielles Augenmerk werdeliatieaThematik der
Hexen legen. Der Grund dafir liegt in der zweifachen Bedeutungelenglaubens fir das
Zusammenspiel von empirischer und phantastischer Vorstellung. (Sidhliest auf der einen
Seite der Glaube an Hexen ein kulturelles und gesellschaftiRté@somen, wahrend auf der
anderen Seite die Frage nach der Existenz solcher Wesen inedsnhBder Phantastik zu
rechnen ist. Ein Exkurs weist in dieser Arbeit auf die Hexen-Btiknm Zusammenhang mit
den Buchbesprechungen hin.

Im Anschluss an diese Einfiihrung in die Thematik tragt Kapitedie Definition des
Begriffs der Phantastik mit Schwerpunkt auf die literariséhesweitung desselben bei.
Kapitel Il beschaftigt sich dabei ebenso mit der Frage derlibhbgiten einer Korrelation
von Form und Funktion, sowie mit der Frage, ob phantastische Litetatwigenstandige
Gattung zu betrachten sei. Einige Theorien zu phantastischeatuit@m Ende des Kapitels
stellen die Basis fur die weitere Beschéaftigung mit phastdstn Elementen in der Literatur
dar.

In Kapitel 11l wird nach den gleichen Vorgaben Kinder- und Jugemdtite ins Visier gerickt
und anhand verschiedener Theorien untersucht.

Im zweiten Teil der Arbeit schlieRen die bereits erwahnten Baggrechungen an. Die
Auswahl der Werke, welche in Kapitel 1V, Buchbesprechungen, diskwlied, ist nach
Gesichtspunkten des Bekanntheits- oder Beliebtheitsgrades getroffeWé&ieren werden
verschiedene Momente abgedeckt, in welcher Art und Weise si¢todielationspunkte von
Phantastik und Wirklichkeit darstellen. Sicherlich kdnnen nicht alle ieligtiten des
Zusammenspiels dieser Wahrnehmungsweisen behandelt werden, doch Zusuhdsse
maoglichst breite Facette geboten werden. So kénnen Figuren der pisahéss Welt zum
Beispiel in die wirkliche Welt gelangerN@stlinger, Wir pfeifen auf den Gurkenkdnig
wahrend auch der Protagonist aus der wirklichen Welt in die @teatze Welt gelangen
kann Ende, die unendliche Geschichte

Ziel dieser Arbeit ist den Nachweis zu erbringen, dass sicpldiatastische Literatur in eine

bestimmte Richtung entwickelt. Harry Potter wird dabei al®ituiegweisende Literatur
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behandelt. Seine Funktion als Vorreiter gilt vor allem in der Hmisttass Harry Potter eine
Flut von Werken forciert hat, welche von phantastischen Momenten bestvwentéen. Der
kindliche Held, meist ausgestattet mit Kraften von denen emeardt und nach erfahrt, in
aktivem Kampf gegen phantastische bése Machte — vor allem witieth@esehen ein
gewinnbringendes Geschaft.

Neben der jeweiligen Einordnung der Werke in den Bereich phantastisolierealistischer
Literatur sowie der Beantwortung der Frage, ob das jeweMék zu Kinder- und
Jugendliteratur zu zahlen sei, werden die verschiedenen Zusammeravégigr Bereiche,
des Bereichs der empirisch bewiesenen und der phantastischen Wee#ucimt Dabei wird
die Frage beantwortet, inwiefern die betreffende Literatubeiden angesprochenen Welten
in einen Zusammenhang bringt.

Der phantastische Gehalt in Kinder- und Jugendliteratur von 194&ebie wird immer
machtiger. Dabei wird die realistische Anschauung in den Hmiedggedrangt und dem
Kind oder auch dem Jugendlichen die Maoglichkeit zugestanden diesaitdR seiner
bekannten Welt, zu entfliehen. Viele Mdoglichkeiten zur Identifikationd Motive mit
Wiedererkennungswert lassen das Kind oder den Jugendlichen sithinetter sekundéren
Welt zurecht finden. Daneben wird in neueren Werken weniger dietelarsgskraft des
lesenden Kindes gefordert. Vielmehr machen Verfilmungen vieler aigsther oder auch
von Fantasywerken deutlich, dass weniger die Phantasie des Reziggefragt ist, denn die
Aktion des Protagonisten an sich. Und so préaferiert der kindliche lieseer mehr die

Gewissheit des Sehens gegentber der mihsamen Vielschichtigkeit delivrgsiteaft.
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Uberhaupt ist die Phantasie noch die unerforscletestd vielleicht die unerforschlichste aller meristten
Seelenkrafte; denn da sie mit dem ganzen Bau dge#s) insonderheit mit dem Gehirn und den Nerven
zusammenhangt, wie so viel wunderbare Krankheégen: so scheint sie nicht nur das Band und die
Grundlage aller feienrn Seelenkrafte sondern aushkhoten des Zusammenhangs zwischen Geist un&Koérp
zu seyn, gleichsam die sprossende Bliuthe der gairzelichen Organisation zum weitern Gebrauch der
denkenden Kréfte.
Johann G. Herder

Il. Theorie der Phantastik

1. Uber den Begriff der Phantastik
,Phantastik’ ist ein kaum zu definierender Begriff, unabhangig voacherdenen Gebieten
der Geisteswissenschaften. Philosophisch gesehen ist Phamadiiknur ein zwiespaltiges
Kind der Sakularisierung der Welt. Im innerliterarischen Progetspringt sie der Auflésung
des klassischen Gattungsgefiges am Ende des 18. Jahrhunderts undchem&reiner
Asthetik des Boserf“in der Literatur wird der Begriff der Phantastik zu eineem@begriff,
der grob gesagt alles Ubernatirliche, alles Abgehobene - alles Andeheickt.
Auf den Bereich der literarischen Phantastik wird in diesdseArdas Hauptaugenmerk
gelegt. Es geht darum, den Begriff in die Gattungsdiskussion einzuordneamsaitlie3end
die verschiedenen Theorien Uber phantastische Literatur darlegen zu konnen.

1.1.Versuch einer Definition von ,Phantastik’
Im Folgenden wird der Begriff der Phantastik sowohl dem Versunbr eDefinition
unterzogen, als auch die Anstrengung unternommen, ihn von ahnlichen féegrif
abzugrenzen, die in engem Zusammenhang zu ihm stehen: von den Begfféimadtasie
und der Fiktion.
Allgemein gesehen dient in allen Kunstformgas Phantastischals Uberbegriff fur alles
Surreale und Fremde. Dank ihrer Vielfaltigkeit, dank der artikelrebizarren Erscheinungen
und der Darstellung weiterer Wunderdinge Ubt das Ph&dnomen der Fkagitastgewisse
Faszination auf den Menschen aus. Diese Faszination entwickeh giclgerer Zeit eher aus
der Mdoglichkeit zur Abweichung von dem Wirklichen und weniger aus dezifation fur
das Besondere. So stellt sich die Phantastik immer mehr ala\iféucht dar, eine Flucht
vor der Wirklichkeit.

2 Phantastik in Literatur und KunsThomsen, Christian W.; Fischer, Jens Malte [Hrdggrmstadt, 1980, S.42.
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In einer Definition heil3t es, dass ,die Phantastik [ist] auchlitlrarische Ausdruck und
damit eine mégliche Abreaktion archaischer Uréngste der Men$ctsei. Auch der
Kultursoziologe Dietmar Kamper geht von einem engen Zusammensjsehan Phantastik
und Angst aus. Seine Grundlage ist jedoch der Begriff der PhantasePhantasie ist kein
Gefiihl, sondern eine alte, vor-rationale Erkenntniaithreibt er in der Einfilhrung zu seiner
Aufsatzsammlung zum Thema Phantasie. Weiter behauptet Kamp&haiasie sei nicht
die alteste aller Erkenntnisformen, vielmehr biete sie Mogitek des Umgangs mit den
Gefuhlen von Angst und Schrecken.

Welcher Zusammenhang besteht zwischen Phantastik und Phantasie?

1.1.1. Phantastik — Phantasie
Wie bereits erwahnt ist eine Klarung der Begrifflichkeifmantastik und Phantasisowie
Phantastik und Fiktionvonndéten, um sich mit phantastischer Literatur gewinnbringend zu
befassen.
Der Begriff derPhantasieist der Vorstellungskraft unterzuordnen. Fir jedes Individuum ist
Phantasie ,das Vermogen des inneren Sehens; sie ist die Fahijkkbit wahrzunehmen,
auch wenn das, was sie abbilden, nicht daish“allgemeinen Wortgebrauch gilt ,Phantasie’
als eine erfreuliche Gabe: ,herzerweiternd, augenéffnend, ruhrelbdt §& hartgesottene
Realisten ein wenig ansteckend, wenn auch nur in der Vorstellung, ddseben ,in der
Phantasie’®
Die Phantastik dagegen ist, wie bereits erwahnt, ein Uberbéigrifalles Surreale und
Ungewdhnliche. Die Phantasie ist somit das ,Handwerkszeug’ detd2i&, indem sie eine
Vermittlung zwischen Individuum und Wirklichkeit bietet und damit eine nesiae
phantasierte Wirklichkeit erschafft.
Siegmund Freud sielas Phantasiereals eine Moglichkeit fir den Menschen an, Umstéande
zurecht zu rucken, wenn auch nur in Gedanken. Phantasie entsteht alssasmueerfllen,
was die Wirklichkeit nicht bieten kann. Sie ist auf diese Arsatzweise Wunscherfiillung.*
Wichtig ist, dass die Phantasie Wirklichkeit ist, wenn digsue Wahrheit’ auch nur im

Geiste entsteht. Heinz Hillmanns These lautet, dass SchriftstelldéridvedNerke versuchen,

% Die dunkle Seite der Wirklichkeit, Aufsatze zurmRbatik Franz Rottensteiner [Hrsg.], in: Phantastischdi®thek, Bd.
199, Frankfurt a.M. 1987, S.14.

4 Macht und Ohnmacht der Phantasikamper, Dietmar [Hrsg.]; Darmstadt, 1986, S.11.

> Kamper [Hrsg.], 1986, S.8.

6 Mdglichkeitssinn, Phantasie und Phantastik in dezéBlliteratur des 20. JahrhundertBauer/Stockhammer [Hrsg.],
Wiesbaden, 2000, S.10.

7 Hillmann, Heinz:Alltagsphantasie und dichterische Phantasie, Vérsiner Produktionsésthetikironberg, 1977, S.10.
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Probleml6sungen fir sich selbst und fur ihr Umfeld zu bieten. Dazu bensteedie
Phantasie des Alltags, welche die Wirklichkeit zu einer Ich-zentrierehWuhformt.

Die Phantasie beinhaltet zwei Betrachtungsweisen ihrer Aefgalergleichbar mit den zwei
Seiten einer Medaille. Auf der einen Seite gibt es Phantasiepeyduédche ihr Material aus
den Erfahrungen ziehen und ihre Grundlage im Gedé&chtnis des Menschan Aalbdie
andere Seite dieser Munze ,gehoren der Traum, das Spiel und jdgktiom, d.h. auch die
Produkte der Kunst“Man kann so eineeproduktive von einer produktiven Kraft der
Phantasie unterscheiden.

Daneben gibt es noch dewussteund unbewusstd=orm der Phantasie. Im Zuge dieser
Einteilung wird ,die Inspiration auf die unbewusste Phantasie zuyéfikirt].” Die
bewusste Form dagegen bedingt Struktur, Aufbau und Verstehen wahraed ei

Arbeitsprozesses.

1.1.2. Phantastik — Fiktion
Bei der Klarung des Begriffs der Phantastik muss, wie bexeitgdhnt, neben dem Wesen der
Phantasie auch eine néhere DefinitionFiktion und dem Gehalt dieses Begriffes getroffen
werden.
Fiktion steht in engem Zusammenhang zur Phantastik, im Besondergmhantastischen
Literatur. Dietmar Kamper erklart in seiner Aufsatzsammliibgr die Phantasie ,Fiktion’:
.Indem Literatur eine Welt entwirft, die witktional nennen, verlasst sie jene Wirklichkeit,
die fir uns real ist, und ladt uns in die Welt moglicher Wahrheitet!® Demnach bietet
Fiktion dem Leser Wahrheitsentwurfe.
Fiktion ist eine Darstellung ohne Bezug zur Wirklichkeit, ein Sadfatewie er sein konnte.
Das Beschriebene bewegt sich zwischen Wahrheit und Un-Wahuneit zeigt so
Mdoglichkeiten auf, die Zukinftiges oder Vergangenes betreffen kdnneGelgensatz zu
dem Begriff der Phantastik ist der Begriff der Fiktion engdaggt. Die Fiktion geht von
verschiedenen Welten aus, die in gewisser Korrelation zueinateleens wahrend die
Phantastik keine Modelle zum Verstandnis anbietet, sondern einzig pisgh@aglemente
zusammenfasst.
Andrzej Zgorzelski erklart in seinem Aufsatz Uber die EinteildegPhantastik verschiedene
Momente der Fiktion, welche bedingen, in welcher Art und Weise ermipifessbare und

fiktive Welt kombiniert werden kdnnen:

8 Horn, AndrasDas Schépferische in der Literatur; Theorien deshdérischen Phantasi&Viirzburg, 2000, S.43.
° Horn, 2000, S.43.
10 Macht und Ohnmacht der Phantasiamper, Dietmar [Hrsg.], Darmstadt, 1986, S.15.
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1. die mimetische Fiktion
Diese Art der Fiktion geht davon aus, dass die fiktionale Wek &opie der
empirischen Welt darstellt.
Es existieren zwei identische Welten, wobei die wissensatiailiwiesene Welt als
Vorlage fur die fiktionale dient. Der Begriff ist entlehnt aus éeoblematik der
Mimesis, welche bereits von Platon und Aristoteles erwahnt wurdeREde ist von
einer Auffassung von Kunst deren Aufgabe es sei, die Natur nachzuahmeen@/a
Aristoteles fehlende Mittel in dieser Nachahmung erkannte, warPféton die
einfache Nachahmung der Welt bereits von deren Rezeption abhaagigyi@erum
zur Folge habe, dass nur eine Kopie zweiten Grades entstehen kénne.
2. die paramimetische Fiktion.
Diese Art der Fiktion bietet Modelle zur Erklarung gewisser empirisdéheignisse.
Im Gegensatz zur mimetischen Fiktion, in welcher die fiktionalé @és empirischen
Welt folgt zeigt die paramimetische Fiktion das Modell eiiii¢iven Welt und sucht
an diesem Beispiel die empirisch fassbare Welt zu erklaren.
3. dieantimimetische Fiktion.
Sie gibt ein anderes Modell der Wirklichkeit als die wahret\&es. Es wird hier mit
einem Modell einer Welt gearbeitet, die nicht als eine frensdedern als die
eigentliche Welt klassifiziert wird. Eine Kunstwelt wird algeschaffen, welche den
Platz der eigentlichen, der realen Welt einnimmt.
4. dienichtmimetische Fiktion.
Dieses Modell denkt spekulativ iber Modelle nach, ohne in unmitteldéoeflikt
mit der empirischen Welt zu treten. Die nichtmimetische Fikirersucht sich an
Spielvorschlagen, ohne in Konflikt mit Naturwissenschaften oder aligeaikem
Bekannten treten zu wollen.
5. Die phantastisché&iktion.
Diese Art der Fiktion arbeitet mit der Konfrontation der empires Welt mit anderen
Welt-Modellen. Sie bildet die Grundlage dieser Arb€it.
Ein weiteres Modell, welches sich mit ,Fiktion’ beschafstggammt von Aleida Assmann und
soll der Vollstandigkeit halber anschlieRend erwé&hnt werden. Hied die Fiktion als
Problem beschrieben. Dieses angesprochene Problem entsteht aus delmicNedgr

gottlichen Allmacht mit menschlichem Werken.

1 Zgorzelskis Modell entnommen auie dunkle Seite der Wirklichkeit, Aufsétze zurmhbsatik Rottensteiner, Franz
[Hrsg.], in: Phantastische Bibliothek, Bd. 199, ikfurt a.M., 1987, S.24.
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1.) textuelles Problem (Menschliches Werk ist gegeniber der Schopfungsgeschichte
unvollstandig)
2.) ontologisched’roblem (am MalR3stab goéttlicher Ewigkeit gemessen wird meaisehl
Werk fliichtig und unvollstandig und damit unwabhr)
3.) existentiellesProblem (wenn alle menschliche Aktivitat nichtig ist, so eng#t man
absolute Sinnentleerung, was zu Unwirklichkeit fiilfrt)
Der Begriff der Fiktion wird so nicht von dem Begriff der Pharitagetrennt. Literarische
Fiktion wird als notwendiges Mittel gesehen, phantastische Weltder Literatur verstehen
zu konnen. Diese angesprochenen moglichen Weltentwtrfe bieten fir deangodgr
Arbeit die Basis.

1.2.Gedanken der zwei Welten
Das Zusammenspiel zweier Welten (empirisch fassbare undagtiaohe Welt) verlangt
nach einer klaren Differenzierung der jeweiligen Bereiche, soagh einer Rechtfertigung
und Erklarung ihrer Funktionsweise. So wirft die blof3e Unterscheitderder Welten die
Frage auf, ob Bicher in denen ausschlie3lich eine Welt des Wureterbikennbar ist,
phantastischer Literatur zuzurechnen sind. ,Wenn man produktionsastivetigeht und far
gattungspragend eher zwei Arten von Bewusstsein als zwai &otie Wirklichkeit halt“s
dann wird man eine Differenz zwischen der rational erklarbaren andndgischen Welt
bemerken, die eine Zuordnung zur phantastischen Welt als gerechtfertigimeadasst.
Ein vorlaufiges Endergebnis der Forschung Uber phantastische Litegzgtumit der Theorie
des Schriftstellers Uwe Durst vor. In der Nachfolge Todorovs.edeSkeorie im Folgenden
noch erlautert wird, entwickelt Durst eine Grundformel zwischenene regularen
Realitatssystem, einem Nichtsystem und einem wunderbarena®esiittent? Nach Durst
Uberlagern sich im Nichtsystem die Gesetze von zwei Realjtételche miteinander nicht zu
vereinbaren sind.
Der primaren Welt steht eine sekundare gegentber, die durch Merkieml&lagischen
gekennzeichnet ist. Diese sekundare Welt kann entweder geschlaasselase keine aul3ere
Macht in sie eindringen kann, oder sie steht offen, so dass Heldamdimaustreten konnen.
Als dritte Mdglichkeit kann diese sekundare Welt in einer Gesiddir in einer Sache

enthalten sein. Der Unterschied etwa zu einem Volksmaéarchen ist der, dass sietedaricht

12 Modell entnommen aus: Assmann, Alei#f&tion als Differenzjn: Bochumer Studien zur Philosophie in Moltica
21/1989; Flasch, Kurt [Hrsg.], S.241.

13 Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratuange, Ginter [Hrsg.Baltmannsweiler, 2000, S.188.

4 Modell entnommen augsm Anfang war das Staunen, WirklichkeitsentwirfgeinKinder- und JugendliteratuHarle,
Gerhard; Weinkauff, Gina [Hrsg.], Baltmannswei2005, S.117.



Il. Theorie der Phantastik

innerhalb des magischen Universums befindet, sondern auf3erhalb, in rafizeral
geordneten, mit wissenschaftlichen Mitteln erklarbaren Wirklichkeit.

.Phantastische Texte scheinen das Problem der mangelnden SeH#rsthagsfahigkeit der
Phantasie meist dadurch zu lésen, dass sie eigentliche \Welewerfen.*> Fur den
Protagonisten gibt es mehrere Moéglichkeiten, sich zwischen dWé¥sien zu bewegen: Der
Held kann eine einfach Reise in die sekundare Welt machen, oder fiditerekufgabe im
fremden Reich, wieder zurtickkehren in seine eigene Wirklichkédt.l&tzte Mdoglichkeit
schlie3lich kann der Protagonist mehrmals den Weg in die fremde Welt wahlen unaatsehr
wieder zurick in seine Wirklichkeit gelangen.

Lokalisiert kann die sekundare Welt in einer fernen Gegend ,auf émsel oder einem
Planeten, unter dem Erdboden oder dem Wasser, in einem Bild oderelmeter Spiegef®
sein. Repréasentiert kann diese Welt durch Mystik werden, als amshinreich, oder eine
Epoche. Oft sind die betreffenden Erzahlungen auch stark von Humabsdtat; welche sich
auf den als mental und auch physisch zuriickgeblieben beschriebenen stétdt, der kaum
Merkmale des typisch starken und méachtigen Helden etwa audiraliehien Sagen und
Abenteuergeschichten aufweisen kann.

In den Buchbesprechungen in Kapitel IV dienen die zu Beginn jeweidgzeichneten
Schaubilder dazu, die eben angesprochenen Beziehungen zwischen descleempiund
phantastischen Welt sichtbar zu machen.

2. Exkurs — Geschichte der Phantastik

Dieses Kapitel bietet in Form eines Exkurses einen EinblickerGaischichte der Phantastik
und im Hinblick auf den Fokus dieser Arbeit insbesondere in die Gesshubét
phantastischen Literatur. Dieser Exkurs legt die Vielschikbatigeiner Beschaftigung mit
phantastischer Literatur deutlich dar und macht damit die Schwigggkeiner klaren
Definition derselben begreiflich.

Der franzdsische Mathematiker, Philosoph und Naturwissenschattey Rescartes, (1596 —
1650), einer der Begrunder der neuzeitlichen Wissenschaft, will raiggiose
Einbildungskraft, die er unter der Hypothese eines ,tduschenden Gattgisht, aus der
Erkenntnis ausschlieRen. ,Die Einbildungskraft galt als unzuver|asssgBetriigerin®

Begriffe wie ,Phantast’ erhalten so eine auf3erordentlich neg&rdgung. Die Theorie der

15 Nach Todorov, Beitrage zu einer Definition des Rhatischen in der LiteratuRuther/Reber/May [Hrsg.], Tubingen,
2006, S.156.
16 Macht und Ohnmacht der Phantasiamper, Dietmar [Hrsg.]; Darmstadt, 1986, S.13.
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Phantasie und damit auch eine Beschaftigung mit der Phantastdn gstitdem als
fehlgeschlagener Versuch, allgemeingultige Erkenntniskraft zu schaffen.

Als urspringliche Welten des Phantastischen gelten Marchen odegltisehe Mythologie.
,Grimms Marchen Uberspielt und verzeichnet ins Schwankhafte, wagphdietastische
Literatur des ausgehenden 18. Jahrhunderts ernsthaft beunruhigt’ higtst st
unverstandlich, was zuvor durch die ,unergriindlichen Wege des Herrn’, oaddogiseh
gutgeheilen werden konnte.

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) setzt der TextfornNdeelle ein ,unerhortes
Ereignis’ voraus und in dem Mal3e ,in dem sich in der Phantastikidstcht durchsetzt, dass
ein behabiges Erzéhlen der zunehmend verstorenden Erfahrung von Kontistfesirsch
nicht gewachsen ist, wird die Novelle zur phantastischen Leitgat'® Die Novelle ist auch
das Genre, das sich entwickelt hat, bis zu dem Punkt, an dem diphomisslos dem
Unbegreiflichen verschrieben hat.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts entstehen in England die so gen@oiiién Novels eine
Spielart der phantastischen Literatur, die gepragt ist durchalisieérung des Magisch-
Mythischen. Man greift nach Mdglichkeiten der Sensation. Auf derrand8eite steht die
poetische Welt, in der die Poesie spielerische Entwurfe fur die Welt t&tmit

Das Ziel war, ist und bleibt zu jeder Zeit, den Leser in den Z@xntegrieren. Er muss sich
nicht unbedingt etwa mit dem Hauptprotagonisten identifizieren, dociiart muss der
Leser vorgesehen sein. Thm wird in dem Pakt mit dem Autor eine Yie@atwortung zuteil.
Schlief3lich ist es an ihm, die angebotenen Entwirfe anzunehmen oder zu verwerfen.
Wie auch die Literatur selbst, so ist auch die Frage nachuhéatién, die sie fir den Leser
erfullen soll, einem Mentalitatswandel unterworfen: Nach demiteweNeltkrieg tendiert
man dazu, die sekundare Welt als Spiegel der magischen Wellsichtinder zu sehen.
Gegen Ende der 70er Jahre lasst der Glaube an die Vernunft mhaasinntellektuelle
Interesse wendet sich von der Offentlichkeit zur Innerlichkeit undtsmmh vom Interesse
an Staat und gesellschaftlicher Form hin zur Natur und zu mersamliGefihl. In dieser
Zeit hat die phantastische Literatur im Westen Konjunktur. Sie itmatOsten ihre
Entsprechung, bleibt dort allerdings starker politisch motiviertLuafe der Zeit wird die

Literatur immer weiter in den Bereich der Technik geriicke Dteratur entdeckt das Netz

17 Nach Todorov, Beitréage zu einer Definition des Raatischen in der LiteratgiRuther/Reber/May [Hrsg.], Tubingen,
2006, S.20.
18 Ruther/Reber/May [Hrsg.], Tubingen, 2006, S.21.
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als Distributionsmittel. Die erzahlende Literatur geht dabmeneér weiter zuriick, zugunsten
von Sach- und Dokumentationsliteratur.

Mit den Abenteuern deBlarry Potter beginnt eine neue Art phantastischer Literatur. Die
geschichtliche Entwicklung leitet Uber den zweiten Weltkriedireidd dem man sich gerne
in fremde Fantasywelten flichtet, hin zu den Siebzigern, dielaewien die Realitat
zurickkehren und das Phantastische benutzt das Realistische na&hnkuimrn, fassbar zu
machen, ganz im Sinne der paramimetischen Fiktion. Mit HarrgiPsthlieRlich wird seit
Ende der 90er Jahre der Leser wieder in fremde Welten gefuhlri.eBer wird nun zwar
nicht mehr dazu verleitet, einem vom Krieg zerritteten Landeimde Welten zu entfliehen,
doch aus anderen Grinden wird die Flucht in die andere, die besdémgeie propagiert.
Die ,bessere’ Welt, in welche der Leser fliehen soll funkeondabei immer nach dem
gleichen Muster. Eine Welt, in der gut und bdése noch deutlich gesanthtdoch das Gute
am Ende immer zum Sieg kommt durch das aktive Handeln einesnHeliddboesonderen

Fahigkeiten.

3. Phantastik in der Literatur — phantastische Literatur

3.1.Herkunft und Funktion
Im 20. Jahrhundert féallt eine Beurteilung phantastischer Literschwer. Es gibt viele
Stromungen im literarischen Bereich, doch ist die phantastistéeailr keine durchgéngige
Instanz innerhalb dieser Stromungen. Spielarten des PhantastiscHeciemiee Fiction l6sen
die Phantastik in ihren Aufgaben einfach ab.
Auch der Unterschied zu dem Gegenbereich der Phantastik — sehkstiiteratur — ist nicht
deutlich auszumachen. ,Nach Todorov ist das Begriffspaar Realisnilsntastik fur die
Moderne nicht mehr giltig”® die Phantastik hat sich zum Natiirlichen entwickelt. Somit ist
diese Differenzierungsmoglichkeit, die Madoglichkeit einer Unteesdung zwischen
Phantastik und Naturlichkeit als Gegenpole, aufgehoben. Franz Kaf&aadieitet mit dem
Bild eines Menschen, der so phantastisch geworden ist, dass man keinestiHtiogn
Figuren mehr braucht, dass man nicht mehr gezwungen ist, Plsttastexplizit erscheinen
zu lassen.
Wie bereits an Uwe Dursts Ansatz aufgezeigt werden konnis, ,ske Phantasieliteratur
[setzt] eigentlich immer die Existenz zweier Welteoraus.?° Generell ist dabei nicht zu

vergessen, dass auch die als Realitat oder WirklichkeitetitellWelt nichts weiter ist als die

19 phantastik in Literatur und Kunsthomsen, Christian W.; Fischer, Jens Malte [Hrdggrmstadt, 1980, S.40.
20 Verfremdung und Erkenntnis - Phantastik in LiteraRild und Film;in: Loccumer Protokolle 66/1984, Ermert, Karl,
Loccum, 1985, S. 133.
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Beschreibung der menschlichen Wirklichkeit durch die LiteratuscBeeben wird eine reale
Welt, in der sowohl die Hauptfigur, als auch der Leser sein ZuhlatseDie literarisch
umgesetzte phantastische Welt ist dagegen voll von fremderenWaad weiteren
/Andersartigkeiten’.

Welche Autoren beschaftigen sich mit solchen Thematiken? Unter Adgoren der
Phantastik sind immer wieder Namen der Weltliteratur zu findémgeoéde von Autoren, die
fur ihren Realismus berihmt sind (wie etwa Charles Dick&nGhristmas Cargl Autoren
moderner phantastischer Literatur, wie Autoren der Scienceoffictidhlen eher zu den
Anfangern’ des Gewerbes, ,vielleicht auch zu den DilettantenStéseibens®* Wie die
Ideen und Modelle fremder Welten entstehen, ist unter Forschdtig.siWianche sehen die
literarische Erschaffung fiktiver Welten als Ausformung von Geatalwahrend andere
Wissenschaftler die Akzeptanz einer ,Erschaffung aus dem fNithignen. lhnen zufolge
bestehe ,das Schopferische [bestehe] in der Kombination empiristererife.?> Der
Dichter schreibe nur durch seine biographischen Erfahrungen bedingt. Einer digker ikt
D.N. Perkins, welcher als Quintessenz das Schopferische in dextlitals einen nattrlichen
Akt sieht und nicht als das tUbernatirliche Schaffen aus dem Nichts.

Die Phantastik kann nur ein modernes Phanomen sein. ,Solange Wundertattiligen,
Zauberei und Hexenwesen als Bestandteil des Lebens galtedyratseaus glaubwirdige
Erscheinungen, konnte keine phantastische Literatur in diesem &itstehen?® Phantastik
kann allgemein als Kunstform nur dort entstehen, wo ein Bruch initraelien religiosen
Bezligen eingetreten ist. Das heif3t auch, dass Naturgesetzés dealaerachteten Welt
bekannt sein mussen, um eventuelle Abweichungen derselben erkennen zu Kiaives
wird angenommen, dass alles, was mit den Erfahrungen des Mendakiren
Zusammenhang aufweisen kann, ein phantastisches Element sein Dalsx war
ursprunglich die Funktion phantastischer Literatur die, die Existestader Welten zu
beweisen.

Moglichkeiten in Inhalt und Form der phantastischen Literatur sinidialtig. Sie ,erzahlt
also — das charakterisiert ihren Traditionalismus — auf denkbar kooweltei Art und Weise,
aber — und das charakterisiert ihren Nonkonformismus — Auge in AugdemitTod. Diese

Art des Erzahlens, die das Schrecklichste beschwort und doch zugtamet, verleiht

%1 Die dunkle Seite der Wirklichkeit, Aufsatze zuriRhsatik Rottensteiner, Franz [Hrsg.], in: Phantastisch@i@hek, Bd.
199, Frankfurt a.M. 1987, S.14.

22 Horn, AndrasDas Schopferische in der Literatur; Theorien destdérischen Phantasi&Vurzburg, 2000, S.21.

23 Die dunkle Seite der Wirklichkeit, Aufsatze zuriRhstik Rottensteiner, Franz [Hrsg.], in: Phantastisch@i@hek, Bd.
199, Frankfurt a.M. 1987, S.13.
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vielen Werken der Phantastik einen eigentimlichen Stil, der zwis¢kesthweigen und
Explizitheit pendelt.®

Als zentrale Themen phantastischer Literatur sind Verwandlung @estaltwechsel
akzeptiert. ,Daneben sind noch die Motive der Bild- und Wortmagie Pdesonifizierung
von Wert- oder Angstvorstellungen, der Trennung oder aber der Erwegt von
Wirklichkeitsraumen und der Méglichkeit eines wechselseitigen Zugangsrmen.®
Phantastische Literatur zeichnet sich durch gewisse Besonderireiteanchem Bereich
gegenuber realistischer Literatur aus. Im Folgenden wird ddsiNes von Raum und Zeit,
sowie der Begriff der Wirklichkeit und die damit zusammenhangendswitkungen fur die
phantastische Literatur, auch in Abgrenzung zur realistischen Literatusuotie

Die Unterscheidung zwischen realistischer und phantastiscleeatLit wird trotz aller bereits
benannten Schwierigkeiten ihrer Definition beibehalten, da einerBiitéerung dieser Art
am Besten erlaubt, die Entwicklung der phantastischen Literaturihned Spielarten
nachzuvollziehen. Des Weiteren kann es zu einer Angleichung dieseich&e kommen,

jedoch nicht zu einer volligen Ubereinstimmung.

3.2.Raum und Zeit in phantastischer Literatur
Raum und Zeit in phantastischer Literatur zeichnen sich durch einl&omohene
Veranderung und Umstrukturierung gegentber der empirisch fassbéek aus und damit
auch gegen deren Umsetzung in Literatur. Die durch Raum und Zeiztgn Grenzen der
uns bekannten Welt werden veréndert und gebrochen. ,Phantastik ersgaemtlieinneren
Gesetzeder fiktiven Welt zerbrochenwerden.?° Dieses Verstandnis des Phantastischen
macht die praktische Anwendung des Begriffs im Bereich degrdtiir einfacher, oder
ermoglicht ihn erst, da es eine direkte Analyse des Textewmttet, ebenso wie eine
Beschaftigung mit seinen internen Verhaltnissen.
Die phantastische Erzahlung ist in einem zeitlos-mystischen Ragesiedelt und zielt auf
Grundeinheiten der menschlichen Existenz. Da kein besonderes hisworiseignis oder
ahnliches benannt wird muss allein die Sprache ein unverwechselbenleseilien speziellen

Ort und eine spezielle Zeit erschaffen. ,Dieser Sachverhklérerzugleich warum es so

4 Nach Todorov, Beitrdge zu einer Definition des Rhatischen in der LiteratyiRuther/Reber/May [Hrsg.], Tubingen,
2006, S.20.

% Bak, SandraHarry Potter; auf den Spuren eines zauberhaftestgellersin: Européische Hochschulschriften, Reihe |,
Deutsche Sprache und Literatur, Bd./Vol. 1889; kiar am Main, 2004, S.89.

26 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Aimanach der phantastischen Literatlim, 1975, S.61.
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schwer ist, schwerer jedenfalls als im realistischen Blereioriginelle vollig
unverwechselbare phantastische Texte zu schrefben.”

Phantastische Romane sind zeitlich unbestimmt. Manchmal falleentheehenden Figuren
sogar mit der Entstehung der Welt zusammen. Auch das kontinuierliche Fortschesi Zeit
wird durch das Element der Phantastik in Frage gestellt. ,Inrnvieddlen scheint in dessen
Vorzeiten auch ein Menschen- und Gesellschaftsbild auf, dadstutenservative Ziige
tragt.?® Oft vergeht auch Zeit in phantastischer Literatur schneller ogysamer als in

realistischen Texten.

3.3.Phantastische Literatur und Wirklichkeit
Nach den AuRBerungen des Gestaltpsychologen Tammo Lewin ist iddighy was wirkt’.
Allgemein ist die Bezeichnung ,Wirklichkeit’ die Bezeichnung Ringe, die eine Wirkung
haben oder austiben kdnnen. Phantastik fallt es nicht leicht, den Eindruck «toHke&rt zu
erwecken. ,Daher muss sie sich um die Glaubwiirdigkeit dereMittiihen.?® In der
phantastischen Literatur gelten die Gesetze der Logik nicht .mBannoch dirfen
phantastische Erzéhlungen nicht unglaubwirdig werden. Sie sind im Mediutdudst
angesiedelte Dekonstruktionen von Wirklichkeit. Wichtig ist allerdings reflistische Welt
als solche zu erkennen.
Das Phantastische offenbart sich zu Beginn der Literatur rglvataund vorsichtig. Es
erscheint als eine vorubergehende Verunsicherung der WahrnehmungSiesk erst
partielle inhaltliche Trennung von der Wirklichkeit geht noch nicht dein Gefuhl des
Bedrohtwerdens einher. Doch das, was der Held der phantastischeluigyzsiten noch als
gesicherte Wirklichkeit ansehen konnte, beginnt langsam zu Rerflieseine Auffassungen
von Realitat und Wirklichkeit sind bedroht.
Schon von Grund auf ist die Welt der Phantastik stark von der Wikielic bedroht, denn

Menschen projizieren die Probleme der wirklichen Welt in die phantastisclie Wel

4. Phantastische Literatur als Gattung
Wie bereits angesprochen, herrscht grof3e Unsicherheit bei desucWe den Begriff der
Phantastik zu definieren. Eine kaum zu definierende Textform in ein&un@sbereich
einzuordnen gestaltet sich in der Folge ebenso kompliziert. So smthgbte eine Vielzahl

27 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Aimanach der phantastischen Literatlim, 1975, S.61.

%8 | jterarische und didaktische Aspekte der phantelséa Kinder- und Jugendliteratukange, Glnter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.13.

29 Kagarlizki, Juli:Was ist Phantastik™Moskau, 1974, S.39.
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miteinander kontrastierender Definitionsversuche und ein mangelnderen@uss in der

Beurteilung des Phantastischen als &sthetischer Kategorie—umdehr noch - der

phantastischen Geschichte als Gattung zu registriétéNeiter drangt sich der Eindruck auf,
dass sich die phantastische Literatur dem Zugriff sperrt ued éiese Verweigerung ihrem
Wesen eigentimlich ist.

Einige Versuche einer Einordnung der Phantastik werden im Folgenden aufgezeigt

4.1.Phantastik — Science Fiction — Fantasy
-Einem unbedachten wissenschaftlichen Sprachgebrauch nach gilt diagtisahe Literatur
als ein Genre, indem sich Mutwille und kombinatorische Willkir UberAdigpriiche von
Logik oder Plausibilitdt hinwegsetzen — eine zigellose Formatisehen Fabulierens also
vor dem die Strenge des Begriffs versagen miisgihe Eigenart dieser literarischen Gattung
ware somit, dass sie sich gegen jegliche Gattungszuordnung sperrt.
Ein weiterer Versuch einer Definition der Phantastik als uBgttkonzentriert sich auf die
Aufteilung phantastischer Literatur in drei Bereiche: Rhantastik Science Fictionund
Fantasy.Alle drei Arten von Literatur spielen in gewisser Form mit dberschreitung einer
Grenze und stellen sich im allgemeinen Sprachgebrauch kaumrdgetee. Dennoch sind sie
alle Spielarten phantastischer Literatur.
Fantasy ist die jungste dieser Formen. In der als Fantasy bekannteratlit existieren
wirkliche Parallelwelten, ohne jegliche Verbindung zu der uns bekametlen Welt. Franz
Rottensteiner bezeichnet in seinem Aufsaieeifel und Gewisshe({tl987) Fantasy als eine
Situation, wenn ,die Welt der Fantasy [ist] alles [das ist], was unseltenitfet mehr ist.??
Science Fictiondagegen spricht von einer zukinftigen Welt. Der Begriff wird von der
Literaturwissenschaft erst spat wahrgenommen. ,In Ameagdscthah dies nach dem Zweiten
Weltkrieg, in Europa erst in den fiinfziger Jahr&hEs muss zuerst ihre Legitimation
bewiesen werden, um Science Fiction als Begriff anzuerkennen, wouwandie Literatur
als etwa ,technische Utopie’ bezeichnet.
Phantastische Bilchegnthalten phantastische Elemente, die ihre Wurzeln und Ursprung i
der realen und uns bekannten Welt haben. Die eigentliche und erste uBgdewin

fantastique’ auf welchen Phantastik zurtickgeht war es ,eineeBereichnung, fungiert als

80 Lederer, HorstPhantastik und Wahnsinn, Geschichte und StrukheresymbioseKoln, 1986, S.12.

81 Maoglichkeitssinn, Phantasie und Phantastik in dezdlliteratur des 20. JahrhundertBauer/Stockhammer [Hrsg.],
Wiesbaden, 2000, S.36.

%2Dje dunkle Seite der Wirklichkeit, Aufsatze zurmhatik; Franz Rottensteiner [Hrsg.], in: Phantastischdi@tiek, Bd.
199, Frankfurt a.M. 1987, S.16.

33 Phantastik in Literatur und Kunsthomsen, Christian W.; Fischer, Jens Malte [Hrdggrmstadt, 1980, S.17.
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Sammelname fir eine Gruppe von Texte, die vornehmlich im 19. Jahrhantanden und
u.a. mit den Namen Jan Potocki, Jacques Cazotte, Charles Nordliér, Hoffmann, Edgar
Allan Poe [...] verbunden sind*

Zusammenfassend ist zu sagen: ,Das Wunderbare offenbartinsidddarchen in einer
(zeitlosen) Welt der Wunder und der Zauberei, in der PhantastiRisdsn der Welt und in

der Science Fiction als Antizipation méglicher Entwicklung&n.*

4.2.Phantastik als Oberbegriff spekulativer Literatur
Die Phantastik kann als Oberbegriff fir verschiedene Subgenres gesehan werde
.Ein operativ brauchbarer Vorschlag [...] ware indésmntastik als Oberbegriff einer
spekulativerLiteratur, die sich nicht widerspruchslos dem kommensensuellddidikeits-
und Sprachverstandnis ihrer Zeitgenossenschaft unterordnet, zu verstehen.”
Dieser Versuch einer Einordnung und Definition unterteilt den angespnen Bereich der
Fantastik in diverse Genres wie die Schauerphantastik, Sciertima Fidtopien / Dystopyen
bzw. den Zukunftsroman, Fantasy und Marchen etc.

4.3.Minimalistische und maximalistische Phantastik
Werke mit phantastischem Gehalt werden grol3ziigig mit dem BdgrifPhantastik umfasst.
Man unterscheidet dabeiinimalistischeundmaximalistisché>hantastik.
Wahrend die minimale Variante nur wenig von der realen Welt ightyeweicht die
maximalistische Phantastik quasi in fremde Galaxien aus. \én aler Horror ist in diesen
Bereich einzuordnen.
Zuordnungen gewisser Autoren in den Bereich der Phantastik sind wenigeler Basis
diverser Merkmale zu erklaren, denn durch Unsicherheit, welcheur@astie zuzuordnen
sind.

Mit jenen Merkmalen phantastischer Literatur befasst sich der folgesthAitt.

5. Merkmale phantastischer Literatur
Phantastische Literatur beschaftigt sich mit zwei mergwn Empfindungen, mit Wahnsinn
und Angst. Dabei geben phantastische Geschichten nicht nur Auskunft GUBeeti@swerte
und die Reaktionen auf das Geschehen, die sich um das Ereignis. raak&nd nicht nur

% phantastik in Literatur und Kunsthomsen, Christian W.; Fischer, Jens Malte [Hrdgdrmstadt, 1980, S.12.

% Hennlein, ElmarReligion und Phantastik, zur Rolle des Christentimter phantastischen Literatuin: Germanistik in
der Blauen Eule, Bd.13; Essen, 1989, S.13.

% Nach Todorov, Beitrdge zu einer Definition des Rhatischen in der LiteratyiRuther/Reber/May [Hrsg.], Tubingen,
2006, S.9.
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Tatsachenberichte. Sie ,geben ratselhafte Erscheinungen und bedddm VVorfalle wieder,

die das menschliche Verstandnis tibersteigén.”

Ein wesentliches Merkmal der Phantastik ist die Einstellungelgentber. Es ist die Frage
nach Glaubenund Nicht-Glauben ,Die Phantastik befindet sich an der Grenze zwischen
Glaube und Unglaube. Darin besteht ihr wesentliches Merkmal, ranwde ein Werk als
phantastisch erkennef®“Das Universum des Menschen, seine reale Welt, auf dessen
Hintergrund dieser der phantastischen Literatur begegnet, mudsitezdc werden, die
Grenze zwischen Glaube und Unglaube muss Ubertreten werden, allerumerschittertes
Universum bedingt eine krampfhafte Literatdt.“

Welche Merkmale sind fiir die Faszination der Phantastik veranivix@tDie Phantastik ruft
Angst hervor. Das Gefuhl der Angst hilft dem Menschen intensiver zu lebeaihlEsith von
dem phantastischen Helden verstanden, kann seine eigenen Probleme laglssiereEin
Moment, welches die Sympathie des Rezipienten weckt.

Ein zweiter Punkt, durch den sich der Gefallen des AngesprochenemaRlthntastischen
erklart, ist die ,Weigerung® Gemeint ist die Weigerung, die Gegenwart zu akzeptieren, die
sich doch immer wieder entzieht. Die Losung, die der Mensdft, s& eine Flucht nach
vorne. Die Losung liegt fur ihn in dem Ausbrechen aus Konventionen.

Was ruft Angst und Schock hervor? Im ersten Moment sieht man Bieh gewissen
Unordnung gegeniber. Doch ist ,die Ordnung, die vor dem Erscheinen desskéemea
herrscht, nur scheinbaft Die vermeintliche Unordnung der Phantastik stellt ein
Gleichgewicht zu der ersten Ordnung her. So gilt als Grundvorausgetiir das Gelingen
phantastischer Literatur, ,dass die Magie der sekundaren WaktsnWillkurliches hat,
sondern durch GesetzmaRigkeiten und Grenzen bestimrit Bi¢* Phantastik scheint eine
Ordnung zu gebrauchen, die scheinbar regellose und chaotische Geflige dagandiese
Ordnung die Struktur der psychischen Unordnung hat: Sie funktioniert nach de
psychologisch beschreibbaren Gesetzen des WahnéhBsg vermeintliche Chaos stellt
sich in gewisser Art als sortiert dar. Dabei ist stets Eiage, ob die sekundare Welt
geschlossen ist, oder ob sie mit der primaren Welt in Kontakt Seliten die Welten nicht

als vollkommen getrennt dargestellt sein, kommt ein Problem deriteng zwischen den

Welten auf, etwa durch Reisen des Protagonisten.

37 ederer, HorstPhantastik und Wahnsinn, Geschichte und StruknheresymbioseKdin, 1986, S.16.
38 Kagarlizki, Juli:Was ist Phantastik™Moskau, 1974, S.45.

39 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Almanach der phantastischen Literatlim, 1975, S.41.

40 Zondergeld, 1975, S.41.

4 Zondergeld, 1975, S.46.

42 Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratuange, Giinter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 2000, 8.19
43 Lederer, HorstPhantastik und Wahnsinn, Geschichte und StrukheresymbioseKdin, 1986, S.24.
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6. Die Theorien
Eine Definition nach Giordano Bruno, einem italienischen Dichter und Bpies aus dem
16. Jahrhundert, bezeichnet den ,spiritus phantasticus’ als ,eine Wt ain
unerschépflicher Born von Formen und Bildeff.lh Brunos Definition ist die Aussage zu
erkennen, dass Phantastik etwas ist, das vielleicht nicht einaséileg, zumindest etwas
Mystisches bildet.
Theorien und Definitionen der Phantastik wie die eben genannteegibtele, doch nur
wenige haben Bestand und wurden in spaterer Forschung noch weiter verwendet.
Im Folgenden zeige ich verschiedene Theorien der Phantastikliauhr Hauptaugenmerk
auf verschiedene Bereiche jeweils legen. Die Auswahl der Hrebat das Ziel moglichst
viele differierende Bereiche der Theorie-Ansétze zu bieten uneh défeiterentwicklung
abzudecken.
Eine Theorie der Phantastik ist notwendig: ,Die spatburgerlichdyKapdtalistische Welt ist
aufgrund eines weiteren Abstraktionsschrittes (...) dabei, ihre Wikends zu kaschieren
und durch und durch ,phantastisch’ zu werd&hWenn aber die Wirklichkeit zu einer
Ansammlung von Fiktion wird, so ist Literatur, die sich mit died®eneich beschéftigt gar
nicht mehr mdglich. Es scheint als vollziehe sich eine Entwickldiggkeinen Unterschied
mehr zwischen Innen und Aul3en zulasst. ,Theorien der phantastiscleeaturithingegen
konne auf die ontologische Unterscheidung von Wirklichem und Unwirkliahfénbar nur
schwer verzichten?®
Die Theorie der Phantastik wird in erster Linie von Tzvetan Todagyepragt und kann
verglichen und weitergefuhrt werden durch die Theorie RogeroZaitler im Gegensatz zum
Strukturalisten Todorow eher phanomenologisch orientiert auftritt.oétnachten nun beide
Theorien und anschliel3end Renate Lachmanns Ansatz genauer. Daneberauahrdegitere
Ansatze angerissen, um das theoretische Bild zu vervollstandigen.nSamast ihnen allen,
dass sie ein Zusammentreffen der realen und der fiktionalen Welt fordern.
Die Unordnung im Umgang mit dem Begriff der Phantastik kommt dalaess es sich um
einen Relationsbegriff handelt. Der Gedanke der Ordnung der zekeNVder natirlichen
und der Ubernatirlichen, welches wohl als Basispostulat der phaitastikiteratur gelten

mag, steht auch bei den Theorien Caillois und Todorovs an erster Stelle.

“ Literarische und didaktische Aspekte der phantelséia Kinder- und Jugendliteraturange, Giinter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.] Wirzburg, 1993, S.20.

“*Macht und Ohnmacht der Phantasieamper, Dietmar [Hrsg.]; Darmstadt, 1986, S.10.

46 Mdoglichkeitssinn, Phantasie und Phantastik in dezdlliteratur des 20. JahrhundertBauer/Stockhammer [Hrsg.],
Wiesbaden, 2000, S.23.
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6.1.Tzvetan Todorov — Theorie der Unschlussigkeit
Der bulgarische Schriftsteller und Wissenschatftler Tzvetan dedgeboren 1939) legt 1970
in franzdsischer Sprache eine Einfihrung in die phantastischratliteror (ntroduction a la
littérature fantastiqug die sich in der weiteren Beschaftigung mit dem Thema der
phantastischen Literatur als Grundlage erwiesen hat. Die phathiasiigelt ist auch ,unsere’,
die realistische Welt, doch in dieser Welt geschieht etwass wat Hilfe der
Eigentimlichkeiten und Gesetzmaliigkeiten unserer Welt nicht klérem ist. Wer ein
Ereignis wahrnimmt muss sich entscheiden, ob die betreffendenARinnestauschung ist,
oder Realitdt. Es ist im Prinzip die Frage ,entweder der Tasfeeine Tauschung, ein
imaginares Wesen, oder aber er existiert wirklich, genau wie die artfesan.*’
Es ist die Unschlussigkeit eines implizierten Lesers von derdieeRede ist, die von einem
tatsachlichen Leser nicht geteilt werden muss, oft genug ailseiriecklich von einer der
dargestellten Figuren artikuliert wird.
Todorow behauptet, dass es im 20. Jahrhundert keine phantastischeir_itexht gibt. Sie
sei ersetzt worden durch die Psychoanalyse. Des WeitererdieseiGrundlage aller
phantastischen Literatur, die Unterscheidung zwischen Realem unditlichatm verwischt
worden. Uber diese Aussage zeigten sich viele Kritiker erschidtasei lasst sie sich mit
einer Préazisierung schlichten: ,Es gibt im 20. Jahrhundert keiaetastische Literatur mehr,
die Todorovs Bestimmung entsprichiider wenn es sie noch gibt, so ist sie offenbar nicht auf
der Hohe ihrer Zeit*®
Todorows Augenmerk gilt in erster Linie der Unschlissigkeitldesers: ,Das Fantastische
ist die Unschlussigkeit, die ein Mensch empfindet, der nur die n&@mliGesetze kennt und
sich etwas gegeniibersieht das den Anschein von etwas Ubernatiirlieite®® Diese
Unschlissigkeit kann beim Leser sein, beim Autor, oder im Tébsts®es Weiteren ist die
Unschlissigkeit schon von Anfang in der Theorie der Phantastik tetth@thon zu Beginn
des 19. Jahrhunderts behaupten sich der russische Philosoph und Mystiker iWladim
Solokow, wie auch der englische Autor Montague Rhodes James in der Theorie, indem sie
angesprochene Unschlissigkeit beim Leser wahrnehmen wollen. Zuneivlergtgt sie in
anderen Ansatzen dagegen im Bereich des Autors, welcher seinéen Haéndig den
Widerspruch zwischen den beiden betroffenen Welten der Wirklichkeit unétdertasie

spuren lasst.

4 Todorov, TzvetanDefinition des Fantastischem:iders.: Einflihrung in die fantastische LiteraMiinchen, 1972, S.26.
48 Maoglichkeitssinn, Phantasie und Phantastik in dezdlliteratur des 20. JahrhundertBauer/Stockhammer [Hrsg.],
Wiesbaden, 2000, S.25.

49 Todorov, TzvetanDefinition des Fantastischerin: ders.: Einfihrung in die fantastische Literatdiinchen, 1972, S.26.
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.Was als Spezifikum phantastischer Erzahlungen im Allgemeinen phahtastischer
Kindererzadhlungen im Besonderen zu verstehen sei, ist umstritten mnitdadah die Frage,
was diesem Literaturtyp zugerechnet werden kahrEs empfiehlt sich, unterschiedliche
Definitionen im Bewusstsein zu haben und an phantastische Literatur ineenigemweiteren
und im weitesten Sinne zu denken.

Todorov bestimmt die phantastische Literatur als ein Grenzphanomesthen der
Darstellung des unbezweifelt aufgenommenen ,unvermischte Wunderlardair Gattung
des Marchens und der Darstellung des ,unvermischt Unheimlichent iHateorgeschichte.
Phantastische Literatur in der reinsten Form, als Darstellmagfgeltster Unschlussigkeit
gegeniiber dem Ubernatirlichen, kommt nach Todorovs Einschatzung nur selten vor.
Todorov definiert die Gesetze des Genres. ,Zuerst einmal mugexeden Leser zwingen,
die Welt der handelnden Personen wie eine Welt lebender Personerranhtbat und ihn
unschlissig werden lassen angesichts der Frage ob die evozieiggdse einer natirlichen
oder einer {ibernatiirlichen Erklarung bedurfén.*

Die Hauptaussage Todorovs und somit auch sein bleibender Verdiense urhedirie der
Phantastik ist seine Sichtweise auf die Phantastik, welchegsetticht mehr als blof3e
Nachahmung der empirischen Wirklichkeit ansieht, sondern sie alf desthetische

Verarbeitung betrachtet.

6.2.Roger Calillois — der Riss in der Wirklichkeit
Die Definition des franzésischen Literaturkritikers, Philosophen undoB®gen Roger
Caillois (1913-1978) richtet sich auf die Mechanismen und die WirkundPldastastischen.
FUr Todorov ist Phantastik die Unschlussigkeit, ob es sich im Urextlie Realitat oder um
Fantastisches handelt. Der Philosoph Caillois denkt an einen ,Riss in der kikiekfic
Fur Caillois ist das Ubernatirliche vergleichbar mit einens Ris Universum. Als Folge
daraus wird der Glaube an die bisher fir unumst6i3lich gehaltenerz&esetr empirischen
Welt erschittert. In diese gesicherte Welt, die gegen ,feenddrkommnisse gesichert ist,
dringt etwas Unmdgliches ein. Dies ist der Riss, den Caillois anspricht.
Roger Caillois geht in seiner Theorie von der einfachsten pliaoteen Form aus, dem
Marchen. Wahrend im Marchen phantastische Elemente als normatlaeigegerden, in die
Welt gehoren, provoziert das Wunderbare in der realen Welt, mitherlin der

phantastischen Literatur gearbeitet wird, einen Riss.

50 Taschenbuch der Kinder- und JugendliteralLainge, Giinter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 2000,83.
51 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Almanach der phantastischen Literatlim, 1975, S.36.
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Caillois geht so weit, es als Argernis zu bezeichnen. Fir thaas Phantastische [ist] kein
Kompromiss®, sondern Aggression. Das Wichtige und Wesentliche ist das, was nicht
geschehen kann und dennoch geschieht an einem Ort und zu einerd&itman glaubte,
das Geheimnis flr immer verbannt zu haben. Er argumentiert, dasdlz@ahen eine Welt
[entfalte], in der Ubernatiirliches natiirlich s&1.Folglich kann in dieser Geschichtswelt kein
Konflikt zwischen Naturlichem und Unnatirlichem entstehen; schliehdas Unnatirliche
nicht existiert. Laut Caillois verliert in einer Wunderwelt das AuRergevicite seine Macht.
Caillois beschattigt sich ebenso mit der historischen Einordnung phscitas Literatur. Der
Literaturkritiker sieht einen ,Zusammenhang zwischen der histoers Entwicklung und dem
Auftreten der phantastischen Literatdf.'So glaubt er, dass die Phantastik das Marchen
abgel6st habe, und Science Fiction die Phantastik aktueller Art ablésen wird.

6.3.Renate Lachmann — ein kultursemiotischer Ansatz
Ein weiterer Theorieansatz auf dem Gebiet der phantastittieeatur ist die These von den
zwei Weisen in denen sich Phantastisches manifestieren kanrydenerlichenund dem
Wunderbaren
Beide Begriffe sind von Renate Lachmann eingefiihrt. Sie beschsiftigtnit der modernen
Literatur, der phantastischen Literatur des 20. Jahrhunderts. DiarAdés Werke&rzahlte
Phantastik, zur Phantasiegeschichte und Semantik phantastischerufestscheidet zwei
Formen der Phantastik. Zum einen die nichtklassische Phantastik, besamdinrer
grotesken und absurden Variante. Hier wird ,das schier Unmoglichend®se und
Unbegriindbare® erzahlt, ohne dazwischen Platz fiir Staunen und Zweifeln zu lassen. Die
klassische Variante dagegen ,arbeitet mit dem Zweifeh @aac wo ihr Semantisierungswille
auf Klarung setzt®
Die Phantastik erlaubt nicht, zu vergessen. Indem sie Entschwundestey wuferstehen
lasst, erlaubt sie zugleich, durch kontrare Annahmen das Erweckirdeun oder gar zu
entfernen. Somit wird die Phantastik zu einer Gegenkultur, ausgehend vgelnden
Kultur. Sie wird zum Gradmesser der in der geltenden Kultur herrschendemr@dgaingen.
Dieser kulturologische Entwurf spielt mit unterschiedlichen Konzepies ,Fremden’, des

/Anderen’. Alternativen des ,Ausgegrenzten’, ,Vergessenen’, wied#ie ,Fremden’. Zum

52 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Almanach der phantastischen Literatlim, 1975, S.35.

53 Literarische und didaktische Aspekte der phantelsés Kinder- und Jugendliteratucange, Gunter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.53.

>4 MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deege&nwart;Wirzburg, 1989, S.15.

% Lachmann, Renat&xkurs: Anmerkungen zur Phantastift; Pechlivanos, Miltos et al. [HrsgHEinflihrung in die
LiteraturwissenschafStuttgart/Weimar, 1995, S.227.

56 Lachmann, 1995, S.227.
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Fremden wird auch die Kehrseite der Kultur, ihr Anderes, Begehibie phantastische
Literatur holt das in die Kultur zuriick, was ausgegrenzt wurde. Das Frendliee B#drohung
des Eigenen, aber auch Verheil3ung von Alteritat.

Die Protagonisten des Phantastischen befinden sich stets inrescham Gemutszustanden.
Oft geraten sie in Kontakt mit Geheimwissen oder mit esufeein Wissen. Dies kann als
Beispiel der Wiedergutmachung von Mangeln gesehen werden. In jedeerki@t es ein
grof3es Interesse der Kultur an auRergewdhnlichen Dingen.

Zwei Seinsebenen werden von Lachmann angenommen, wobei die hdheredaigesamlin
die sichtbare gelangt und sie okkupiert. Auch Lachmann geht von deamiienspiel
zweier Welten aus. Das Spiel zwischen der ,nattrlichen’ und dernabirlichen” Welt sieht
sie als moglich an, doch wird von Lachmann nicht postuliert, das Wundeibarzweiten

Ubernaturlichen Welt als wirklich und gegeben anzunehmen.

6.4.Weitere theoretische Anséatze

6.4.1. Mdglichkeitssinn und Wirklichkeitssinn nach Robert Musil
Robert Musil spricht in seinem ,Mann ohne Eigenschaften’ in einapit&l dartber, dass im
Fall eines vorhandeneWirklichkeitssinnses auch eineMoglichkeitssinngeben muss. ,Er
hebt den energischen, aktiven Mdglichkeitssinn von jedem ,wehleidigen falremévor der
Wirklichkeit ab, stellt ihn den ,Traumen nervenschwacher Persdaeis] gegentber und
landet mit einem Sprung, Uber jede Logik hinweg, bei einer unetemrfefinition des
Maglichen’ als solchem? Dieses Mogliche ist die Absicht Gottes, die noch nicht zum
Ausbruch gekommen ist.
Dieses Ausweichen von der Wirklichkeit betrachtet Musil als reipesitiven Effekt der

Phantasie auf den Menschen.

6.4.2. Weitere Theorien nach Gerhard Haas und Kathryn Hume
Bei Haas und Hume ist Phantastik weder Gattungsbegriff noch suhigatlich bedingtem
Inhalt.
Der Theoretiker Gerhard Haas vor allem bevorzugt eine weitaslegung des Begriffs der
Phantastik. Er tritt dafiir ein, Phantastik als ,eine Form bhelic,wilden Denkens® zu
verstehen. Gelegentlich wird diese Denkweise auch der Mystighglesetzt. Er subsumiert

so auch alle Formen der Phantastik indem er sie als kontraztisRlealismus sieht. Haas

" Moglichkeitssinn, Phantasie und Phantastik in dezalliteratur des 20. JahrhundertBauer/Stockhammer [Hrsg.],
Wiesbaden, 2000, S.256.
%8 Taschenbuch der Kinder- und JugendliteraiLainge, Giinter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 2000,89.1
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wird hier aufgefuihrt, da er sich im Speziellen auch mit Kindend Jugendliteratur
beschaftigt hat. Er nimmt so in der von ihm bestimmten Diskussion sttienge
Gattungsorientierung zuruck.

Haas fasst sein Urteil Uber phantastische Kinder- und Jugendiitei@dgendermalRen
zusammen: ,Phantastische Literatur stellt eine MoglichkeitB#dreiung von den Zwéngen
eines in Rationalitat erstarrten Bewusstseins dar. In diegam 8t sie Protest und Hilfe bei
der Auffindung von Alternativen, weniger im strikt inhaltlichen als mighr in einem
funktionellen Sinn. (G.Haas, G.Klingberg, R. Tabbert, Phantastische rKinded
Jugendliteratur in: G. Haas [Hrsg.], Kinder- und Jugendliteri1984, S.281)*

Die Professorin Kathryn Hume sieht die Phantastik und Mimesigve¢i Grundimpulsean,
aus denen die abendlandische Literatur hervorgegangen ist. Die Phasitgetile Form der
Suche nach dem Menschlichen [...], auch wenn ihre Wege von Natur aus eher zur Verwirrung
und Unsicherheit filhrer?® Damit verbindet Hume die Wege der Mimesis mit allgemeinem

Wirrsal des Menschlichen.

59 Wilkending, GiselaKinder- und Jugendbuch, Themen, Texte, Interp@iati Bamberg, 1987, S.221.
60 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Alimanach der phantastischen Literatdim, 1975, S.34.
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Kind: ein Buch, aus dem wir lesen und in das wirsiben sollen.

Peter Rosegger

1. Theorie der Kinder- und Jugendliteratur

1. Kindheit und Jugend
Kindheitist die Bezeichnung fur den Lebenszeitraum zwischen GeburtubettBt. Kindheit
ist dabei eher ein sozialer Begriff, bedingt von Erfordernisden Kultur, denn eine
biologische Bezeichnung.
Erst in der Neuzeit wird die Kindheit als eigenstandige ZeitLieben eines Menschen
anerkannt. Philippe Ariés (1914-1984), ein franzosischer Mediavist, irstr eder
Wissenschaftler welcher die Entwicklung und Bedeutung der Kihdinei Laufe der
Geschichte erforscht. Ariés gilt als richtungweisend fur die ERrtdey der ,Kindheit’ ,als
eigenstandige Lebenspha$é.Nach seinen Ausfilhrungen ist der Begriff ,Kindheit’ im
Mittelalter unbekannt. Kleinkinder z&hlen in dieser Zeit noch nichtveaschen, wahrend
altere Kinder das Leben der Erwachsenen bereits mitleben.
Nach der amerikanischen Anthropologin und Ethnologin Margret Mead (1901-197&sgibt
drei mogliche Interpretationen des Verhaltnisses zwischen Kind und Erwaahse

a) symmetrisches VerhéaltniDie Gleichstellung von beiden Menschengruppen wird

betont
b) reziprokes VerhaltnidDer Erwachsene gibt und das Kind gibt zuriick
c) komplementares Verhaltni®ie Ungleichheit wird betont. Der Erwachsene gibt so,
das Kind aber nimmt nur und gibt nichts zurifék.

Auch in Bezug auf Literatur ist das Kind und der Jugendliche immeverhaltnis zu der
Erwachsenenwelt expliziert. Im Prinzip geht es im Kinder- undeddiguch um eine
Beeinflussung des jungen Lesers und um den Versuch, dessen Lebestiramba. Durch
die Tatsache, dass Erwachsene die Biicher schreiben, die von enescKsitikern kritisiert
und von erwachsenen Buchhandlern verkauft werden, ist das Kind derisidieear
Erwachsenenwelt ausgeliefert.
Eine Tatsache, die nicht unkritisiert bleibt. Michael Ende sdgi: halte also die Einteilung

der Literatur in eine fir Erwachsene und eine andere fir Kifitlkerein bedenkliches

61 Doppler, BernhardKindheit - Kindlekturejn: Schriften zur Lehrerbildung und Lehrerfortbitay Bd. 31; Wien, 1984,
S.27.
52 entnommen aus: Doppler, 1984, S.28.
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Symptom. [...] Tatsachlich gibt es kein Thema aus dem Umkreis menschli¢aleruag, das
fur Kinder grundsétzlich uninteressant oder unverstandlich fare.

Ebenso abhangig von literarischen Erzeugnissen Erwachsengeristugendliche. Unter
Jugendversteht man die Lebenszeit zwischen der Kindheit und demcEseasein. Ein
anderer Begriff fur diese Phase ist der Begriff der Adolesz®ie Eingrenzung dieser
Lebensphase hangt in heutiger Zeit von bestimmten Alterswdstemdar wird anhand von
qualitativen Merkmalen definiert. Dementsprechend sieht man demrBdgr Jugend meist
am Punkt der korperlichen Geschlechtsreife. Jugend als Lebensphasg erbunden mit
dem Begriff derModerne Im Zuge der Industrialisierung reicht Wissensvermittiung der
Eltern nicht mehr aus und eine eigene Phase im Leben wird besfiimrdte Erziehung zu
verwenden, um die fur die Zukunft nétigen Fahigkeiten zu erwerben.

Kindheit und Jugend sind inzwischen als eigenstandige Phasen im éelesnMenschen

anerkannt und werden ebenso als eigener Wirtschaftszweig akzeptiert eigemetzt.

LAufgabe der Dichtung ist es, Welt, Leben und deis 8es Menschen zu erhellen.
Aufgabe der Kinderdichtung ware demgeman,
Kinder durch sie zum besseren Verstandnis ihrdrssel

ihrer Welt und ihrer Probleme zu bringerf*

2. Kinder- und Jugendliteratur
2.1. Einfuhrung in die Problematik

Das phantastische Buch funktioniert oft nach einem ahnlichen Muster fiktive Welt, ob
realitatsnah oder nicht, liegt in Trimmern. Rettung scheinténisks. Und doch kann diese
phantastische Welt schliel3lich weiterexistieren, dank der Hilfe einasdien.
Meist sind es Kinder oder Jugendliche, welche sich um diese aetoEfleettung deanderen
Welt kimmern. Der Hauptgrund aus dem Kinder von Autoren praferesdem liegt in den
Kindern zugeordneten Attributen von Reinheit und Unschuld. Probleme dem,reale
empirischen Welt sind Kindern fremd. Noch sind sie nicht Teil von ihnen.
Zu Beginn einer theoretischen Auseinandersetzung mit Kinder- unddlilgeatur muss eine

Klarung des Begriffs erfolgen:

&3 Gronemann, HelmuPhantasien, das Reich des Unbewussten; ,Die unemeliGeschichte” von Michael Ende aus der
Sicht der Tiefenpsychologigiirich, 1985, S.7.

%4 | iterarische und didaktische Aspekte der phantelséa Kinder- und Jugendliteratucange, Gunter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.] Wirzburg, 1993, S.44.
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-Ein entscheidendes Grundprinzip von Kinder- und Jugendliteratur ist dagd#gation
beziehungsweise das der assimilativen Anpassunyiele Texte wurden demnach so
verandert, dass sie den psychischen Dispositionen von Kindern und Jugandlic
entsprechen. Werke, wie etwa Daniel Deféasbinson Crusqgewerden von jugendlichen
Lesern rezipiert, obwohl sie zunéachst fur erwachsene Lesembdstivaren. Erst spater
werden Werke dieser Art als Kinder- und Jugendliteratur defifiamerell scheint es Bicher
zu geben, die besonders den Geschmack von Kindern und Jugendlichen trefiemui&sm
es gewisse Vorlieben dieser Personengruppe geben, eine gistbethutonomie des
Kindergeschmacks®

Es ist zu beachten, ,dass der junge Mensch in einem verastébgmdigkeitsverhaltnis zu
der ihn umgebenen Erwachsenenwelt steht und geschmacklich, empfind@iggamad

gedanklich oft auf die ihm tibermittelten Patterns angewiesefY ist."

2.2. Versuche einer Definition
Man geht davon aus, ,dass es eine allumfassende, in jeder Hinsthtu allen Zeiten
gultige Definition dieses kulturellen Phanomens [der Kinder- und Jugenadilit] nicht geben
kann und dass es auch gar nicht sinnvoll ist, danach zu st€hen.*
Versuche, Kinder- und Jugendliteratur zu definieren sind davon beeinfilzss es viele
verschiedene Theorien gibt, doch keine einheitliche Grundannahme diegtieaigielt
werden kann. Dies liegt daran, dass viele Theorien, die fur siobnmgeen durchaus ihre
Richtigkeit haben, sich oft als Uberlappend darstellen. ,Die in Karder- und
Jugendliteraturkritik anzutreffende Uneinheitlichkeit der Termigi@o ist zu einem
betrachtlichen Teil durch den schwankenden Gebrauch der Bedfiffd’/;Kindheit’ und
Jugend’ bedingt® Diese Arbeit geht von den in IlI, Kapitel Il, 1 ausgefiihrten Béategen
der Begriffe von Kindheit und Jugend aus. Allgemein gilt, dass ald Kder Jugendlicher
bezeichnet wird, wer das 18. Lebensjahr und damit das Erwachsenanahenicht erreicht
hat.
In Bezug auf Literatur und deren Rezeption ist der MehrzahDéénitionen von Kinder-

und Jugendliteratur gemein, ,dass sie ihren Gegenstand als ein pestkals eine Gruppe

65 Bak, SandraHarry Potter; auf den Spuren eines zauberhafteridgllers in: Europaische Hochschulschriften, Reihe I,
Deutsche Sprache und Literatur, Bd./Vol. 1889; kiath am Main, 2004, S.20.

66 Doderer, KlausKlassische Kinder- und Jugendliteratur; kritischetBachtungenWeinheim, 1969, S.13.

67 Doderer, 1969, S.14.

68 Ewers, Hans Heind:iteratur fur Kinder und Jugendliche, Eine Einflingy Minchen, 2000, S.15.

8 Taschenbuch der Kinder- und JugendliteratLainge, Ginter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 2000,0S.1
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von Texten mit bestimmten Gemeinsamkeiten, mit einem oder &pdre identischer

Merkmale anseher®

Im Folgenden werden Uberlegungen zum Begriff der Kinder- und Jiitgatlr angefiihrt

und anhand einer Auflistung diverser Merkmale die Grundziige der betteffeliteratur

dargestellt. Hans-Heino Ewers formuliert die bekanntesten Aussalgen Kinder- und

Jugendliteratur. Angeschlossen sind weitere Versuche von Definitiowetche oft

Uberlappendes Denken und Darstellungen fassbar machen.

2.2.1. Definition der Kinder- und Jugendliteratur
nach Hans-Heino Ewers

Der Literaturprofessor Hans-Heino Ewers (* 1949) unterscheidseimem Versuch einer

definitorischen Zuordnung zwischen ,Kinder- / Jugendlektire’ und ,Sdtilbe’. Der

Unterschied liegt fur ihn darin, dass sich Kinder in der Freiaii mit anderen Werken

beschéftigen, als der schulische Lehrplan es vorschreibt.

Ewers differenziert zwischen intentionaler, nicht akzeptiertatendierter und nicht

intendierter Kinder- und Jugendliterafttr

a)

b)

d)

intentionaleKinder- und Jugendliteratur.

Unter intentionaler Kinder- und Jugendliteratur ist die Gesainttie Texte zu
verstehen, die von Erwachsenen als geeignete Kinder- und Jugendlektiehanges
werden. ,Es handelt sich teils um zur Lektire blo3 empfohlens,uril fur Kinder-
und Jugendliche eigens publizierte Literat(fr.“

nicht akzeptiert&inder- und Jugendliteratur.

Diese Literatur wurde zwar fur Kinder geschrieben, wird aber \@hbigen nicht
gelesen und somit nicht akzeptiert, wahrend

intendierteKinder- und Jugendliteratur

im Gegensatz zur nicht akzeptierten Kinder- und Jugendliteratur kogkmtrmit der
Einstellung der Kinder und dem, was die Eltern sich als LektureihitiKind
winschen.

nicht intendierteLiteratur schliel3lich wird von Kindern und Jugendlichen gelesen,
obwohl sie nicht zu diesem Zweck geschaffen wurde. Diese ,Literdes
Daseinsernstes die die Gleichberechtigung auch auf &sthetiS#i@et vollendet, hat

aber nie den Zweifel ganz ausrdumen kénnen, ob sie als die BefdauKgnder, als

70 Ewers, Hans Heind:iteratur fiir Kinder und Jugendliche, Eine Einflingy Miinchen, 2000, S.15.
1 Modell entnommen aus: Ewers, 2000, S.18.
2 Ewers, 2000, S.18.
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die sie angetreten war, wirklich gelten kann, da sie den Kiretbebliche Lasten der

Verantwortung fiir die ganze Welt — eben nicht nur fiir die Kinderwelt — auffdt.“
Ebenso legt Ewers Funktionen der Kinder- und Jugendliteratur festflididie meisten
betroffenen Werke ihren Geltungsbereich haben. ,Diese Norngthesess eine der zentralen
Aufgaben von Kinder- Jugendliteratur darin bestehe, ihren kindlichen und jugbesrdli
LesernKenntnisse und Werte zu vermitteln“’* Neben dieser erzieherischen Aufgabe muss
die betreffende Literatur in ihrer Form den Rezipienten angepasst ssidenen sprachliches
und intellektuelles Vermdégen betrifft.
Hans-Heino Ewers lasst auch die auRRerliche Erscheinung derrKunag Jugendliteratur
nicht aul3er Acht. Er nennt kindspezifische lllustrationen, Textgrol3e ypd vhd ebenso die

Papiersorte als zu beachtende Elemente der Kinder- und auch Jugendliteratur.

2.2.2. Weitere AuRRerungen zur Eingrenzung von
Kinder- und Jugendliteratur

Neben Hans-Heino Ewers beschaftigen sich diverse Theoretikermiihéerie einer Kinder-
und Jugendliteratur. Was allen gemein ist im Verstandnis digsegrischen Gattung ist
deren Auffassung als ,die Gesamtheit der von Kindern und Jugendlich&ichiath
konsumierten Literatur’® Dabei konzentriert sich manche Definition darauf, dass sich die
tatsachlich konsumierte Literatur kaum mit den Vorstellungen deradbirsenen deckt.
.Einem literarischen Text, einer Gattung oder einem bestimmtesschnitt aus dem
Gesamtangebot wird die Eigenschaft zugesprochen, eine potentiegiiderK und
Jugendlektiire zu seif®Ein Punkt, den schon Hans-Heino Ewers benennt.
Ein weiteres Interessensgebiet erstreckt sich nicht nur GbeErfieschung der Inhalte,
sondern stellt die Bezogenheit auf den kindlichen und jugendlichen Leser ded@am.
Dies kann sich manifestieren als ein Gerichtet- oder Adréssie des Textes an kindliche
und/oder jugendliche Leser in Gestalt einer Leseransprache.
In jingster Zeit wird vorAnfanger- oder Einstiegsliteratigesprochen. Bicher, welche unter
diese Einordnung fallen haben sich zum Ziel gesetzt, Kinder- und Jugendlickdestvea zu
lassen, etwa durch einfache Literatur, welche die geistigeeitArvon Kindern und

Jugendlichen ermdglichen soll.

I Lypp, Maria:vom Kasper zum Kénig, Studien zur Kinderliteratar Kinder- und Jugendkultur, -literatur und —reed
Theorie-Geschichte-Didaktik, Ewers, Hans-Heino,i@acChristine, Rank, Bernhard, Steinlein, Riudigéns.], Bd. 8,
Frankfurt a.M., 2000, S.19.

74 Ewers, Hans Heind.iteratur fir Kinder und Jugendliche, Eine Einfilimg; Minchen, 2000, S.178.

S Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, LaGgmter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 2000, S.2.

"% Lange [Hrsg.], 2000, S.3.
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Die folgende Beschaftigung mit den Kategori€mderbuch und Jugendbuchgibt einen
differenzierten Uberblick tiber die Gattungsart der Kinder- und Jugendliiterat

3. Das Kinderbuch
.Die moderne Kinder- und Jugendliteratur ist durch eine Neigungealigus oder sogar
Naturalismus (mit Motiven wie Krieg, Rassenhass, zerspétieffamilien, sexuellem
Verhalten), aber ebenso durch die Tendenz zum Wunderbaren, Phantastistienigen,
Surrealistischen gekennzeichnét.“Umgesetzt werden diese Thematiken — auch die
realistisch fundierten Themen - haufiger durch phantastischeeBte denn durch bloRRe
realistische Zustandsbeschreibungen.
Als Buchgattung ist das Kinderbuch fiir Jungen und Madchen vom Eadtbedais etwa 10-
12 Jahren gedacht. ,Es entnimmt seinen Stoff einerseits demréahwelt des Kindes
(realistische Kinderbiicher), andererseits aber auch derdéfekindlichen Traume, Wiinsche
und Erwartungen (phantastische Kinderbiich&ras realistische und phantastische Kinder-
und Jugendbuch wird in dieser Arbeit in jeweils eigenen Kapiteln behandelt.
Das Kinderbuch ist von vornherein fur Kinder geschrieben. Nicht nur Motive tafig Sind
aus der kindlichen Welt entlehnt, sondern auch die Sprachform ist kiedllic
Entwicklungsstadien angepasst. Auf diese Art wird das Kind aserl unmittelbar
angesprochen.
Das Erstlesealter wird Uibereinstimmend als eine Phaselgdings gesehen, eine Zeit, die
durch den Wechsel von der magisch-realistischen zur realististiase Bekennzeichnet ist.
In dieser Phase 16st sich das Kind vom Elternhaus und findet seigenen Weg. Ein
Entwicklungsprozess, welcher eng an die Tendenz zur Versachlichbogdgs ist. Das
Kind lernt, seine Winsche von der Realitat zu trennen und die Dinge unabhéngiginem
subjektiven Empfinden zu betrachten. Trotz dieser Trennung kommt esihenfStadium
dieser Entwicklung noch zu einem haufigen Hin und Her zwischen Wu#adbrgkeit und
Realitatsbewusstsein.
Seit den 80er Jahren werden Kinderbtucher immer weiter psychdiadjiéerenziert. ,Dem
jungen Leser werden seither in sich widerspriichliche, komplexeefigirgemutet™ Die
Belebung der fremden Welt findet so weniger vom Erzéahler gtsttdurch den Held des
Buches. Der Grund dafur ist, dass Kindheit nicht mehr einen gesehks Bereich im

" Kinder- und Jugendliteratur; zur Typologie und Ftiok einer literarischen Gattunddaas, Gerhard [Hrsg.], Stuttgart,
1974, S.220.

& Lypp, Maria:vom Kasper zum Koénig, Studien zur Kinderliteratar Kinder- und Jugendkultur, -literatur und —riesd
Theorie-Geschichte-Didaktik, Ewers, Hans-Heino,i@acChristine, Rank, Bernhard, Steinlein, Rudigéns.], Bd. 8,
Frankfurt a.M., 2000, S.18.
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Gegensatz zur Erwachsenenwelt darstellt. ,Sie ist abgelosewmon der offenen Welt des
miindigen Kindes, das am Leben der Erwachsenen teffhat.

4. Der kindliche Leser
4.1. Die Entwicklung des Kindes

Der Entwicklungspsychologe und Epistemologe Jean Piaget beschreghen Werken die
Entwicklung des Denkens bei einem Kind als einen Prozess deéhéitthen Ausbildung von
Intelligenz. Bevor die héchste Stufe der Intelligenzentwicklumghlter von 13 bis 15 Jahren
erreicht ist missen, so Piaget, verschiedene Stadien durchlagetenw Er ist der
Uberzeugung dass Intelligenz aus einer Korrespondenz zwischen ,ich’ mveej) entsteht.
Die erste der Phasen, die Piaget benennt, ist disetsiomotorischen IntelligenRas Kind
muss lernen, bestimmte motorische Strukturen auszubilden. Die Rtwite der kindlichen
Entwicklung, zwischen dem zweiten und achten Lebensjahr prédperationale Phase
genannt, in der das Kind seine Umwelt, Sprache und Mitmenschen kienneond damit
seinen eigenen Standpunkt relativieren muss. Erst am Ende dieserigthdas Kind in der
Lage, logische Denkschemata auszubilden.
Mit dem Begriff desnaiven Realismuwerden Kinder im Alter von 6 bis 8/9 Jahre bedacht.
Charlotte Schenk-Dankziger sieht das Kind in gewisser Weise iZaleder Wirklichkeit
zugewandt, ,aber es handelt sich dabei noch um eine ,egozkattigiklichkeit“*° Diese
Aussage der Kinderpsychologin wird von Professor Alexander Beinlsformuliert. Er
bezeichnet das Alter zwischen 5 und 8 Jahren als ,das Alter déakdisch noch
ungeschiedenen magischen Realisnitst der ersten Phase wird die Zielgruppe von Lesern
bestimmt, die eine Lektlre verlangen, die ihre personlichen und momeriidabnungen
unterstutzt.
Die nachste Stufe bezeichnet Schenk-Danzigetraischen Realismudiese Stufe ist durch
~konkrete Denkoperationeﬁz‘gekennzeichnet, im Alter ungeféhr zwischen 8 und 12 Jahren.
Langsam erweitert sich in dieser Zeit die Fahigkeit des IsinDénge zu begreifen, die es
weder gesehen, noch selbst erlebt hat. Beinlich beschreibtndiasgesprochenen
Lebensabschnitt: ,Eine realistisch gewertete, rational getedndebenspraktisch

dominierende Vordergrundswelt wird stark ausgebaut. Dahinter stehps@udorealistisch

7 Lypp, Maria:vom Kasper zum Koénig, Studien zur Kinderliterator Kinder- und Jugendkultur, -literatur und —riesd
Theorie-Geschichte-Didaktik, Ewers, Hans-Heino,i@acChristine, Rank, Bernhard, Steinlein, Rudigéns.], Bd. 8,
Frankfurt a.M. 2000, S.19.

8 Thiel, Bernd-JirgerDie realistische Kindergeschichte in der BundestaDeutschland und in der Deutschen
Demokratischen Repubjikrankfurt am Main, 1979, S.34.

® Thiel, 1979, S.34.

8 Thiel, 1979, S.35.
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getarnte bzw. verheimlichte phantastisch — magische Hintergrunddielithre Anspriiche
kréftig behauptet® Auf phantastische und realistische Literatur bezogen bedeagetdiiss
im Unterschied zur phantastischen Geschichte, die auf phantasBsgiebenheiten aufbaut,
im realistischen Kinder- und Jugendbuch der Versuch stattfindet, ebsn ghantastische
Begebenheiten zu entlarven und sie in die Wirklichkeit zu tGberfuhren.

Piaget beschreibt mit Hilfe der von ihm gepragten Entwicklungsudggie prazise, weshalb
auf einer bestimmten Stufe der kindlichen Entwicklung phantastisen&rbuster auftreten:
.Begrindet sind diese Phdnomene in der Egozentrizitit des Kindes undaderch
verursachten Uberbetonung der Assimilation gegeniiber der Akkomod&tiaget fahrt im
Hinblick auf die Unterscheidung zwischen Kinder- und Jugendliterattir f@hantastische
Kinderliteratur muss demnach primar gepragt sein von subjektiven, dngaauKind
bezogenen Problemen, wahrend in der phantastischen Jugendliteratur hdawine
egozentrische Rolle einschranken muss und zur Auseinandersetzurggimeit Umwelt
gezwungen wird — wobei es allerdings fir die phantastistkeeatur kennzeichnend ist, dass
diese Auseinandersetzung in ihrer formalen Gestaltung erneut essamilation der
Wirklichkeit an das Ich des Jugendlichen darstéfit.«

4.2. Die Besonderheiten im Dialog zwischen
phantastischer Literatur und kindlichem Leser

Im Gegensatz zum Marchen wird der Leser phantastischertliteraegal welchen Alters —
in phantastische Gegebenheiten Uberfuhrt, die etwas BesonderesFedmaes in der als
,;normal’ beschriebenen Welt darstellen. Wahrend sich der LeseMédechens Uber fremde
Wesen nicht wundert, sind diese in der phantastischen Literatur &assderes und
Ungewohnliches.
Um, abgesehen von der Realitdt, noch etwas anderes im Textuwahmen, wie zum
Beispiel phantastische Welten, ist es erforderlich, des Statidtggszu sein. ,Dass Kinder in
ganz besonderem MaRe des Staunens fihig sind bedarf kaum ausfiiBeighievdung®
Staunen ist eine Form der Wahrnehmung, nicht im Sinne eines bloRRen
Sensationsbedirfnisses, sondern in &sthetischem Sinne. So kann Uberesscinecd

Unvertrautes Staunen ausldsen, doch ist es mit Gefahr verbunden usahidsauch Angst

& Thiel, Bernd-JiirgerDie realistische Kindergeschichte in der BundestafDeutschland und in der Deutschen
Demokratischen Repubjikrankfurt am Main, 1979, S.35.

8 MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart;Wirzburg, 1989, S.55

8 MeiRner, 1989, S.58.

% Am Anfang war das Staunen, WirklichkeitsentwurigéeinKinder- und JugendliteratuHarle, Gerhard, Weinkauff, Gina
[Hrsg.], Baltmannsweiler, 2005, S.17.
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aus. Durch das Staunen kann das Kind sich aus dem Bannkreis der Angst eitdrtiehen
Einflisse entziehen. Dies ist eine der elementarsten Entwickiueiges Kindes, welche
durch die Lektlre phantastischer Blcher verstarkt wird. In diesewidkhingsprozess kann
auch Alltagliches aus der Wahrnehmung herausgehoben werden.

.Der aktuelle Umstand, dass fir uns fast nichts mehr selbstvelistiist, trifft sich mit dem
wesentlich kindlichen Staunen, dem noch nichts selbstverstandlicd Asu¢h Erwachsene
kénnen sich gegenlber phantastischen Elementen nur bedingt durch Erkléusdygicken,
auch sie mussen Fragen stellen. Der Part der Kinder ist eiesitit ihrer Fragen und ihre
gebindelte Aufmerksamkeit gegentber phantastischer Momente.

Das Kind unterscheidet sich in mehreren Bereichen von dem Erwachs%o neigt das Kind
dazu, Gegenstande seiner Umwelt mit Fahigkeiten auszustattendiébes selbst verfigt,
wie etwa sprechen und sehen. ,Nach dem Anthropomorphismus sind die hmeagisc
Vorstellungen typisch fiir kindliches Denkefi.Das Kind ist in keiner Weise in der Lage
Tatsachen naturwissenschatftlich zu erklaren; eine Moglichkeigheetlem Erwachsenen
offen steht sich so manche Gegebenheiten begreiflich zu machenKindrbleibt nur das
magische Denken.

In friheren Zeiten, wie zum Beispiel im Mittelalter, wurde ladee Erwachsenenwelt noch
von auf theologischen Lehren fuRendem, magischem Denken beeinflusgjephigter
Aberglaube, der aus mangelnden wissenschaftlichen Erkenntnisserbigtiett Erklarung fur
alle Geschehnisse. Heute sind es vor allem Kinder, die mit ohagis Denken auf sich
aufmerksam machen. Man hat l&angere Zeit geglaubt, dass Eslder in der Erziehung der
Eltern ist, wenn das Kind derartige Denkschemata entwickelt. Koagenologische
Untersuchungen beweisen jedoch, dass Kinder, die ohne phantastisthlteGeerzogen

werden sollten, phantastische Figuren einfach erfinden.

5. Das Jugendbuch
Kinderliteratur und Jugendliteratur werden in dieser Arbeit alshé&i verstanden. Der
Jugendliche wird als das ,erwachsene Kind’ betrachtet. Dennoch d@is Jugendbuch in
diesem Kapitel kurz vorgestellt, um diverse Besonderheiten imléieingzur Gattung der

Kinderliteratur zu formulieren.

87 Lypp, Maria:vom Kasper zum Koénig, Studien zur Kinderliteratar Kinder- und Jugendkultur, -literatur und —rieed
Theorie-Geschichte-Didaktik, Ewers, Hans-Heino,i@acChristine, Rank, Bernhard, Steinlein, Rudigéns.], Bd. 8,
Frankfurt a.M., 2000, S.20.

8 |iterarische und didaktische Aspekte der phantelséa Kinder- und Jugendliteratucange, Gunter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.30.
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Mit Rousseau (1712-1778) setzt sozusagen die padagogische Phasé&s eiwird
bericksichtigt, dass das Kind noch nicht die Entwicklung zum Erwachsdigaschossen
hat. Das Kind habe nach Rousseau ,ein geringeres Erkenntnisvernefigetickstandiges
Gefiihlsleben, ein schwacherer Wifl24ls der Erwachsene. Asthetisch wird die Literatur fiir
Kinder und Jugendliche erst, wenn es denn moglich sei, gedanklich dimafilhe
vollkommen zu erfassen.

In seinem 1896 erschienen Aufs@tas Elend unserer Jugendliteratspricht sich der Lehrer
Heinrich Wolgast deutlich daftr aus, dass Jugendliteratur unten dllmstidnden als
Erziehungsmittel gefasst werden muss. Ein Schriftstellerdaus Zeitalter des Realismus,
Theodor Storm, formuliert seine Ansicht Uber die Aufgabe des Jugentsaohsif,\Wenn du

r®° Dies sind zwei

fur die Jugend schreiben willst, so darfst du nicht fur die Jugendiseh
vollig verschiedene Ansatze. Wahrend Wolgaastsucht, die Jugendliteratur als Instrument
fur das Erwachsen — Werden zu sehen, sieht Storm den Jugendlichenaigfertvachsenen

an.

Neben der Jugendliteratur existiert eine weitere litefagisé-orm, der Schul- oder
AdoleszenzromarAdoleszenzromane enden oft mit dem Tod des oft noch jungen Helden:
,eine Identitats- oder Sinnfindung findet nicht stdftDiese Art des Romans gehért nicht zu

der Gattung des Jugendbuches, sondern zu Erwachsenenliteratur.

5.1. Versuch einer Definition der Jugendliteratur

~Jugendliteratur ist all das, was die Jugend (im weitestan: 3nit Einschlul3 der Kindheit)
liest.? Diese allgemeine Definition verweist schon darauf, dass veschiedene
Mdoglichkeiten gibt, dem Begriff des Jugendbuches naher zu kommengifigm ist es eine
Sammelbezeichnung fir Werke der Kinder- und Jugendliteratur. Zumtetwkann die
Bezeichnung aufgefasst werden als eine Begrifflichkeit fliitdende Werke fiir den jungen
Leser.

Aus dem allgemeinen Sprachgebrauch lasst sich keine Definition fur daslbugh ableiten.
»Sehen wir uns im Fachschrifttum um, so zeigen sich hauptsachiliehAnsatzpunkte fur

eine Definition der Kinder- und Jugendliteratur. In einem Fall gedit von der Bestimmung

8 Die Diskussion um das Jugendbuch; ein Forschungs$igfslicher Uberblick von 1890 bis heutBecker, Jorg [Hrsg.],
in: Wege der Forschung, Bd. 167, Darmstadt, 198%.S

90 Becker, [Hrsg.], 1986, S.19.

I Kinder- und Jugendliteratur; zur Typologie und Ftiok einer literarischen Gattunddaas, Gerhard [Hrsg.], Stuttgart,
1974, S.197.

92 yon Bernstorff, Ernst GottliebAspekte der erzéhlenden Jugendliteratur; eine Bextslung;Baltmannsweiler, 1977, S.8.
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der Bucher fur Kinder- und Jugendliche aus, im anderen Fall von dachiachen Lekture
der Jugend®

Kinder- und Jugendliteratur kann in zwei Bereiche aufgeteilt werlbendes realistischen
und die des phantastischen Buches: ,Den Jugendlichen ab einem AItE3 woler 14 Jahren
wird es zunehmend schwerer fallen, den unmittelbaren Eingrifitpsiéscher Gestalten in
die Realitat nachzuvollziehen, auch wenn es sich um eine fiktiaét&®enandelt.** Wenn
der Leser die Stufe des formalen, abstrakten Denkens erreichininsg, das Muster des
phantastischen Kinderbuches zurlcktreten.

Um diese Aussage besser verstehen zu kénnen, werden das realistidalas phantastische
Kinder- und Jugendbuch im Folgenden vorgestellt.

6. realistische Kinder- und Jugendliteratur
6.1. Versuch einer Definition

,Der Begriff der realistischen Kinder- und JugendliteratuvisthaltnisméaRig jung® Dabei
ist realistische Literatur nichts AuBergewohnliches: Literadt immer auf die Wirklichkeit
bezogen.
Eine Definition realistischer Literatur ist allerdings ni@mfach zu treffen. Der realistische
Begriff wird im Folgenden nicht als Realismus im Sinne eilerarischen Stromung
betrachtet, sondern als eine bestimmte Art des Erzahlens umdAeirder Betrachtung der
Welt. Der Begriff des Realismus hangt immer davon ab, auf wetehaind Weise der
Realismus in Bezug zur Wirklichkeit gesetzt werden soll. Gérleaen von Realismus dann
gesprochen werden, wenn der Leser Verhaltnisse und Personen fimdegrdie bei ihnm die
Reaktion hervorrufen: ,’Genau so ist eS*
Dabei gibt es nicht nur einen spezifischen messbaren RealismmugibEeinerseits den
Realismus in der Haltung des Autors, wenn er darauf achtetGssichriebenes im Einklang
mit der Realitdt zu gestalten, andererseits beim Lesessicle in der Welt des Romanciers
selbst wieder finden mochte.

% von Bernstorff, Ernst GottlietAspekte der erzahlenden Jugendliteratur; eine Bextslung Baltmannsweiler, 1977,
S.21.

% Literarische und didaktische Aspekte der phantelsés Kinder- und Jugendliteratucange, Gunter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.33.

% Taschenbuch der Kinder- und Jugendliterauange, Gunter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 2000, S.158

96 Zondergeld, Rein APhaicon 2, Aimanach der phantastischen Literatlim, 1975, S.47.
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6.2.Versuch einer Abgrenzung: phantastische — realistische Literatu
Bei dem Versuch, phantastische von realistischer Literatur zu unterschiitk das Problem
einer Trennung zwischen Realitat und Fiktion ins Auge. Es sielit die Frage nach den
Differenzierungsmerkmalen von Realitat und fiktiver Welt. Kamgieht diese Trennung
nicht als notig an. Fur ihn ist ,die Trennung von Realitat und Fiktion, Begriff und
Anschauung [ist] historisch selbst ein Produkt der Einbildungsktaft.*
Im Reich des Phantastischen dominiert weiterhin der Realismughd@tastische Autor
muss immer noch Realist sein. Der Leser und auch der Autor ienieter noch das Gleiche,
nur der Umgang ist ein anderer. Der Realismus legitimierAdétseten des Phantastischen,
denn je mehr der Leser das Erzahlte akzeptiert, umso wenigenrsvditte wird er der
phantastischen Erzahlung entgegensetzen. Dabei ist allerdifiggwabeachten, dass sich die
.phantastische Literatur [bedient sich] in htherem Mal3e alsstisahe Literatur aus einem
tradierten Fundus [bedient]™ Phantastik und Realismus treten folgerichtig in einem
literarischen Text nicht getrennt auf, da sie sich gegenseitig bedingen.
Trotz den genannten Uberschneidungen in diesen Bereichen besdaiéftigdoschnitt 6.3.
mit dem Versuch einer Abgrenzung phantastischer und realistiskh@ter- und

Jugendliteratur anhand gewisser Merkmale.

6.3. Merkmale des realistischen Kinderbuches
Trifft man die grobe Unterscheidung zwischen einem realistiscshdreinem phantastischen
Bereich in der Kinder- und Jugendliteratur, so sind realistischddfgeschichten Literatur
aus dem Familienkreis wie etwair Kinder aus Bullerbivon Astrid Lindgren. Des Weiteren
werden Probleme in der Familie behandéliin@, Peter Hartlinyund die Gemeinschaft mit
Gleichaltrigen wie zum Beispiel in deNorstadtkrokodilenvon Max von der Grun.
Konfliktsituationen und Auslanderkinder als Auf3enseiter werden ebensadedthaduch
Tiererzdhlungen und die Beschreibung einer anderen Welt gehdreerzKategorie des
realistischen Kinderbuches.
Zusammengefasst greifen die realistischen Kindergeschichtemdes Themen aus dem
nahen Lebenskreis des Kindes auf. Es werden aber auch ungewdhnlichevedi@tnisse
und Kinder aus anderen Landern vorgestellt.
»In den realistischen Kindergeschichten tritt das Kind selbstialglandelndes auf, das etwas

zustande bringt und sich an kleinen Aufgaben bewdhiE& besteht Umweltabenteuer und

% Macht und Ohnmacht der Phantasiamper, Dietmar [Hrsg.]; Darmstadt, 1986, S.15.
% Taschenbuch der Kinder- und JugendliteratLeinge, Giinter [Hrsg.], Baltmannsweiler, 200088.1
9 Marquard, Manfredginfiihrung in die Kinder- und JugendliterafiMinchen, 1977, S.76.
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erfahrt, dass Angste und Leiden zu (berwinden sind und auch tberwuacinwonnen.
Gelungene realistische Kindergeschichten zeigen die Realitatiesgigvist, mit all ihren
Problemen und Konflikten, um dem lesenden Kind bei der Bewaltigungdibser Realitat
zu helfen. Sie sollen also auch emanzipieren.

.Im realistischen Kinderbuch wird der Erzahler den Raum auéreiengeren Raum
beschranken miissen, da das jiingere Kind nur seine Umgebung ‘Retumgrmessliche
Raume erschlieBen sich dem Kind dagegen in phantastischen @GeschigNicht zur
phantastischen Erzahlung gehdren darum natirlich die Schilderungen von gevabhnlic
Kindern, die nur in der alltaglichen Welt lebefi*“Eine Erz&hlung gilt nicht als phantastisch,
wenn sie von Figuren berichtet, welche Gebilde der Halluzinationen sind.

Der Begriff der Realitat ist nicht gleichzusetzen mit Aéelt, die der Leser als real erkennt,
.denn die zeitliche und rdumliche Entfernung der Handlung des Bla$sen nur die Wabhl,
Allgemeingultiges und damit Wiederholbares und Nachvollziehbaresi@mem Kinderleben
darzustellen oder aber das Fremde und Vergangene im Vertrauahealarabeziehen, dass

diese fremde, ferne Welt bei dem Leser in das eigene Erleben aufgenorinch&fiaw

7. phantastische Kinder- und Jugendliteratur
7.1. Versuch einer Definition

Um eine gewisse Einheit in der Diskussion um das Zusammenmspgghen phantastischer
und empirischer Welt zu erreichen, missen beide Welten, dietisehies wie auch die
phantastische, in nachvollziehbarer Beziehung zueinander stehen.
.Die phantastische Kinderliteratur weist eine eindeutige und dérghge Tendenz zur
Polarisierung der alltdglichen, nach aul3erliterarischen Mal3stabeeurteilenden, realistisch
beschriebenen Welt und einem deutlich davon abgesetzten Bereich fargagreignisse
auf.“!°® Eine Aussage, welche die Literatur immer weiter in dereiBerder Fantasy riickt.
Nichtsdestotrotz setzen phantastische Kinderbuicher Kenntnisseatbsr Welt voraus und
beziehen ihre Wirkung aus der Spannung, die auf diese Art zwischen Wéatten entsteht.
Haben phantastische Ereignisse einen Einfluss auf die Realitit, idader Form, dass
entweder psychische oder intellektuelle Entwicklungsprozesse bei jeeriligen

Hauptpersonen auftreten.

190 jterarische und didaktische Aspekte der phantelséa Kinder- und Jugendliteraturange, Glinter; Steffens, Wilhelm

[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.48.

%1 Kinder- und Jugendliteratur; zur Typologie und Ftiak einer literarischen Gattunddaas, Gerhard [Hrsg.], Stuttgart,
1974, S.227.

192 aas [Hrsg.], 1974, S.245.

193 Kinderliteratur und Moderne, Asthetische Heraustatthgen der Kinderliteratur im 20. JahrhundeBwers, Hans-
Heino, Lypp, Maria, Nassen, Ulrich [Hrsg.], Weinimeind Miinchen, 1990, S.176.
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7.2. Differenzierungsmerkmale phantastischer Kinder- und Jugendieratur
Es gibt einen wichtigen Unterschied zwischen phantastischeratir fir Kinder und fur
Erwachsene. Im Gegensatz zu erwachsenen Menschen sind Kinden mictgriaufgeklarten
Welt zu Hause. Sie erleben durch die Gefahren und Bedrohungen, tleldeau bewaltigen
hat ein positives Ende und somit schlief3lich auch eine Bereichd&tiimmaoglicher negativer
Gehalt phantastischer Geschichten bleibt ihnen so meist verborgen.
In ihrer Entwicklung hin zum Erwachsenen entwickelt sich auch didavsehauung der
Kinder weiter. Die Lesefreude der Kinder an phantastischen Kjadehichten steht dabei
nicht im Gegensatz zu der realistischen Einstellung zur Weltsie in zunehmendem Malie
gewinnen. Besser gesagt vermischen phantastische KindergescReldeat und Irrealitét.
Daneben stehen Werke wie marchenhaft geschlossene Zaubergeschpblarastische
Abenteuer, Spuk und Traum und Nonsens und etwa Uberdimensionale GestalteangVa
die realistischen Kindergeschichten dem Kind Hilfestellung bei der Bgwégiiseiner immer
komplizierter werdenden Umwelt geben kdnnen, erscheinen phartastisalergeschichten
besonders geeignet, um bei den Kindern Lesefreude zu erwecken, rigbaie der realen
Umwelt besonders auch auf die Traume, Sehnsiichte, Angste, Hoffnungeninder K
eingehen — vermischt mit ihren Phantasien, ihrem Glauben an das Wunt&bistian trifft
hier auf Kinder, die Aul3enseiter sind, deren Leben nicht unendlich haahoveslauft,
Kinder, die den Anforderungen, die an sie gerichtet werden, nicht gewachsen sind.
In einer realistischen Kindergeschichte werden meist Anpadsisigagen der Protagonisten
an eine fiktionale Realitat gefordert. ,Phantastische Kimtdeatur will etwas ganz anderes:
Der entscheidende Prozess lauft hier nicht auf der Handlungsehblen sondern im
Bewusstsein der Protagonisten wie der LeS€rDer Leser begeht in gewisser Weise Flucht
vor der Wirklichkeit und beginnt damit eine Reise, die in eine phantastische Welt fiihrt
Es scheint ,die Erfindung einer anderen Welt, einer Gegenwelt Patgektion des
Wunschdenkens, weniger ein Gegenstand des philosophischen Fragens als etesctient
Phantasie zu seif® Entwiirfe einer sekundaren Welt haben immer einen Bezug zureUtopi
und stellen somit auch die Frage, was eine vollkommene Welt \Ré@mnoch ist es die
dichterische Phantasie, welche die Hauptverantwortung fir einehamdeeneue Gegenwelt

tragt.

104
105

Marquard, ManfredEinfiihrung in die Kinder- und Jugendliterativiiinchen, 1977, S.78.

Literarische und didaktische Aspekte der phantelsés Kinder- und Jugendliteratucange, Ginter; Steffens, Wilhelm
[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.32.

16 Am Anfang war das Staunen, WirklichkeitsentwurféeinKinder- und JugendliteratuHarle, Gerhard; Weinkauff, Gina
[Hrsg.], Baltmannsweiler, 2005, S.33.
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7.3. Das phantastische Jugendbuch im Besonderen
Phantastische Erlebnisse des Lesers miussen von dessen geganvérfagsung abhangig
gemacht werden. Dies ist einer der Grinde aus dem das plshiasiugendbuch hier
gesondert aufgefuhrt wird.
,Galt es im phantastischen Kinderbuch vor allem, sich den Ansprichéilteer, der Schule
usw. entgegenzustellen, sich zu behaupten gegen die Anspriche der Eneacledt, so
findet man im phantastischen Jugendbuch andere Themenschwergfihkie ‘schwachen
Protagonisten geraten hier in eine Welt, in der sie sich bewéaiissen. Es ist hier nicht eine
vollkommen verkehrte Welt, sondern vielmehr oft eine Welt, die entledinbus dem
Mittelalter oder aus Mythen verschiedener Art.
In der fremden Welt ist vieles mit individuellem menschlichBafinden vergleichbar und
weniger mit bekannten Gegebenheiten der Realitat. Der Protagamishwine fremde Welt
gerufen, um dort gegen das Bose anzukédmpfen. ,Mit der Frage nach gobsen@rhalten
Moral und Ethik ein starkeres Gewicht als im Kinderbu®i.Dem Helden gibt sein
Aufenthalt in der fremden Welt gewisse Sicherheit. Die Lawgge in der realistischen Welt
wird in der phantastischen durch Sinnerflllung ersetzt.
Im Gegensatz zu Kindern haben Jugendliche bereits ihr eigee#bil#V entwickelt. Sie
versuchen, auf die Ebene der Erwachsenen zu gelangen, was seltemlpsobézlauft. ,.Den
auf sich selbst bezogenen, mit ihrer Umwelt oft unzufriedenen und Siachsuchenden
Jugendlichen bietet das phantastische Buch ein unbegrenztes Auslebearziestischen
Phantasien’® Die phantastische Welt kann fiir ihn zur Ersatzwelt werden.
Die Grenze zwischen Gut und Bdse ist auch im phantastischen Judehktougezogen, ein
schwaches Ich kann sich zum allmachtigen Helden entwickeln nier aVelt, die von
absoluten Machten bestimmt wird und Sinnhaftigkeit beansprucht. Daedcbhesers erfahrt
eine Aufwertung dadurch, dass der Held der gesuchte Auserwdhtterigine Welt zu retten
hat.
Phantastische Erzahlungen fir Kinder und Jugendliche, welche von Emechserfasst
werden zeigen oft ,die leise Wehmut des Erwachsenen, der viHea sbesser weil3 und

dort, wo Kinder Wunder sehen kénnen, niichterne Erklarungen fitidet.*

107 Literarische und didaktische Aspekte der phantelsés Kinder- und Jugendliteratucange, Giinter; Steffens, Wilhelm

[Hrsg.], Wirzburg, 1993, S.33.

108 Lange, Gunter; Steffens, Wilhelm [Hrsg.], 19934.

1991 ange, 1993, S.37.

10 Trends in der modernen JugendliteratBamberger, Richard [Hrsg.], Wien, 0.J.,S.77.
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Rechtfertigung der Anordnung

Um die anschlieRenden Buchbesprechungen in die vorausgegangeneapalisédirungen
einzuordnen bietet dieses Kapitel eine kurze Rechtfertigungusvahl und Anordnung der
Priméarliteratur.
Sowohl der Erziehungs- und Literaturwissenschaftler Malte éwlurf als auch Wolfgang
Meil3ner nennen sechs verschiedene Formen, sechs verschiedenguaggridglichkeiten
einer phantastischen Kindergeschichte. In ihrer Gliederung geht es um

1. Phantasie als eiusweichen vor einer Realitatie nur durch Flucht bewaltigt

werden kann

2. Phantasiewelt als eidrodukt kindlicher Winschevelche in der Realitat nicht
zu einer Erfallung kommen kénnen
Phantasie als d&ereich neben der Wirklichkeit.
Phantasie al¥erwandlung der Wirklichkeit
Phantastik aldlonsens

o o b~ o

Die Ubertragung menschlicher Verhaltnisse auf auRRermenschliche Bereiche
und Verhaltnisse, welche im Endeffekt vielleicht sogar einen besseremgmga
mit der Realitat ermoglichen konnét.

Dahrendorf und Meil3ner arbeiten nach dem didaktischen Modell der PHaamtalstse. Diese
Arbeit baut nur zu einem Teil auf dieses Modell auf. Hier gehtviel mehr um die
verschiedenen Konstellationen, welche zwei Welten miteinandeehengkénnen und nicht
allein um die Bedeutung, welche das phantastische Element imaieghmen kann. Punkt
sechs der Ausfiihrungen Dahrendorfs und MeiRners, welcher sich audbdigragung
menschlicher Verhaltnisse auf aul3ermenschliche Bereiche bezilelet, in dieser Arbeit
somit den Dreh- und Angelpunkt. Die benannten Bereiche in den anderen Punétedie w
verschiedenen AuRerungsmoglichkeiten der Phantasie und Phantastk spigfolgenden
nur eine untergeordnete Rolle.

Die anschlielenden Werke der Kinder- und Jugendliteratur wurden aggemoglichst
viele unterschiedliche Kombinationsméglichkeiten und Konstellationen zWéséten (einer
phantastischen und einer realistischen Welt) abzudecken, sowie diehigdenen
Moglichkeiten der Reise der Protagonisten zwischen diesen Welten.

Jedes Werk wird auf seinen Bezug zur phantastischen bzw. sehksti Bereich untersucht
werden, um es schliel3lich in einer knappen Zusammenfassung der éwmisgezc Kinder-

und Jugendliteratur zuzuordnen.

M pilewsky, Klaus JiirgerChristine Nostlinger als Kinder- und JugendbuchaimtoGenres, Stoffe, Sozialcharaktere,

Intentionen;Frankfurt a.M., 1993, S.26.
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In einer allgemeinen Zusammenfassung wird auf diese ArEade der Arbeit ein genaues
Bild der Entwicklung der phantastischen bzw. realistischen Kinder- ugéndliteratur

entstehen.
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V. Buchbesprechung

Mit den Kindern muss man zart und freundlich ver&eh
Das Familienleben ist das beste Band. Kinder simseve besten Richter.

Otto von Bismarck

1. Phantastische Wesen in der empirischen Welt

Christine Ndostlinger: Wir pfeifen auf den Gurkenkonig

R
R RN
R R A
R LR
R R

112

G die ,phantastische Welt’
[ die ,wirkliche Welt’

1.1. Die Autorin
Die Osterreichische Schriftstellerin Christine Nostlingerl936) ist eine bekannte Autorin
von Kinder- und Jugendbichern. Daneben arbeitet sie noch fiur Fernsehen,uRadio
Zeitschriften. Sie greift in ihren Werken gerne Autoritats- und Emataisiragen auf.
Ihr literarisches Schaffen begann mit dem 1970 vero6ffentlichten Konde Die feuerrote
Friederike Unter dem Einfluss der Gegebenheiten der 68er geschrieberr, Boman tber
ein Madchen, dass wegen seiner Haarfarbe so sehr gehandeltlagis es in ein ,tolerantes
Land’ fliichtet, stark ,ideologisch tiberfrachtét™
NOstlinger beschéftigt sich gerne mit Figuren am Rande @galen Umfelds und zeigt an
diesen allgemeine soziale Probleme auf, wie zum Beispiel gden genannten Hanseleien
aufgrund der roten Haarfarbe, oder in anderen Werken auch Hanseleigrund der
Kdrperfulle der Hauptfiguren.
Gepragt von ihrer eigenen Kindheit (die Charaktere ihrer Mutterimed Vaters tauchen
immer wieder in ihren Werken auf) und ganz im Zeichen der in dem J@kren

aufkommenden realistischen Kinder- und Jugendliteratur stellt gie ihren

12 Anmerkung: Ein Wesen aus der Phantastik tritién\Wlirklichkeit der Menschen ein. Wenn auch die IR&sbeider

Welten dieselbe ist, so ist doch die eine Welt niclder anderemtegriert, sondern nur ,zufallig’ im gleichen
Erfahrungsbereich.

13 Dilewsky, Klaus JiurgerChristine Nostlinger als Kinder- und JugendbuchaimoGenres, Stoffe, Sozialcharaktere,
Intentionen;Frankfurt a.M., 1993, S.12.
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Familiengeschichten oft Eheprobleme der Eltern bzw. Scheidungeihrert unmittelbaren
Konsequenzen fur die Kinder dar. So macht Nostlinger Tabuthemen zum infeal

Literatur. Ein Verfahren, das zuvor nicht fir méglich gehalten wurde.

1.2. Das BuchWir pfeifen auf den Gurkenkdnig
1.2.1. Allgemeines
Wir pfeifen auf den Gurkenkonigt ein Kinderroman aus dem Jahre 1972. Ndstlinger erhalt
1973 flur dieses Werk den deutschen Jugendbuchpreis und ebenso den FriBédelcker
Preis. 1974 dreht Hark Bohm einen Fernsehfilm nach dem Roman.
Christine Nostlinger werden einige Preise fir ihr Gesanktwerliehen. ,Besondere Achtung
galt ihrem Bemuhen, die Kinder und Jugendlichen als gleichberecRagteer zu betrachten

und permanent zur Einforderung ihres Rechtes auf Selbstbestimmung zu ermdfitern.”

1.2.2. Inhalt
Der zwolfjahrige Wolfgang ist der Erzahler des Romans. Schon giniBerklart er, dass er
diese Geschichte aufschreiben misse, weil sie etwas Besosder®iese Einfihrung wird
zu einer Rahmenhandlung, wenn am Ende des Romans in dem Nachwort VWoédaatgrt
wird, welche Auswirkungen die Erlebnisse fur die Familie gehabt habe.
Wolfgang erzahlt von dem Auftauchen eines Lebewesens in ddreKseines Zuhauses,
welches man ,fur eine grol3e, dicke Gurke oder einen mittleren, dinners Igiktie] halten
konnen.*'®> Das Wesen mit der Krone bittet um Asyl, seine Untertandrrhétn aus seinem
Reich vertrieben. Der Vater der Familie entscheidet sich, \Gksen zu Hilfe zu eilen und
bittet ihn sogleich, in seinem Bett zu tGbernachten. (,Im Bétiefen Wange an Wange, der
Papa und der Gurkenkonigt®
Die Zuneigung des Vaters zu dem fremden Wesen teilt nur dest@i®gphn Niki. Der Rest
der Familie findet bald den wahren Kern dieses Konigs heraus, wedelree Umgebung
durch unlautere Mittel, wie in etwa durch Stehlen, manipuliertiéVerfahrt die Familie von
den Rachepléanen des Gurkenkdnigs, welche den Familienvater mit efdsohlidieser
erklart sich bereit, den Lebensbereich des Volkes der Kumi-@gs Keller, zu
Uberschwemmen und somit zu téten, da die Wesen nicht schwimmen kénneiga(\y ast
entsetzt: ,Dann habe ich den Opa noch einmal gefragt warum dersBaiawvas Gemeines

tun will. \Weil der Kumi-Ori ihm dafir einen amerikanischen Wageine Zentralheizung,

114 Dilewsky, Klaus JirgerChristine Nostlinger als Kinder- und JugendbuchamtoGenres, Stoffe, Sozialcharaktere,

Intentionen;Frankfurt a.M., 1993, S.10.
115 Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkoéniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.10.
116 Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkoéniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.24.
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ein Schwimmbad und was weiR ich noch schenken wird)™

So stellen sich die Kinder gegen den Vater, um den drohenden Tod derOKisnau
verhindern und bringen den Gurkenkoénig, welcher die Familie nach sdBwddiinken
manipuliert und dadurch Streit heraufbeschworen hat, auer Haus.

,Falls es noch irgendjemanden interessiert: Der Papa ist wieder geéstind.

1.3. Wir pfeifen auf den Gurkenkdnig- phantastische Literatur
Im Folgenden wird untersucht, inwieweit Christine NOstling®¥r pfeifen auf den
Gurkenkonigzu phantastischer Literatur gezahlt werden kann.
Zu beginnen ist bei dem Wesen des ,Gurkenkonigs’. Der Gurkenkginggni phantastisches
Wesen: ,Auf dem Kiichentisch hat namlich einer gesessen, deurvgafahr einen halben
Meter grof3. Wenn er nicht Augen und eine Nase und einen Mund und Armeeimsl B
gehabt hatte, hatte man ihn fur eine grofRe, dicke Gurke oder eitilaremj dinnen Kirbis
halten kénnen*® Doch nicht nur das Aussehen zeichnet das phantastische Wesen aus, denn
der Kumi-Ori kann nicht fotografiert werden. ,So grol3 er auatgng®ert hat, es war kein
Kumi-Ori zu sehen. Am Abend hat der Papa einen Waschkorb voll Bikdebg mit lauter
leeren Puppenwagen und TischbeinEf.“Phantastische Wesen kénnen selten durch
realistische Gegenstande und Apparate abgebildet werden.g&xiastiert den Erhalt des
Glaubens an ihre Existenz, da kein gegenteiliger Beweis erbracht werden kann.
Wird der Ansatz Todorovs zu Rate gezogen, welcher, wie beregprdchen, von der
Unschlussigkeiinnerhalb oder aul3erhalbdes Textes ausgeht, so kann die Unschlissigkeit
des Lesers zu Rate gezogen werden, welcher die Lebenswelt aiieredhvien Keller lebenden
Kumi-Oris zuordnen, sowie die Existenz der Wesen selbst in Betracht ziehen muss.
Wird von Caillois’ Ansatz ausgegangen, so erkennt der Leser derhroarigesprochenen
Riss in der Wirklichkeit durch das Einbrechen eines fremden Wesatie geordnete heile
Welt der Familie Hogelmann.
Ausgehend von der Annahme einer Zwei — Welten — Theorie sind die deetarischen
Ebenen in diesem Text (Phantastik und Wirklichkeit) deutlich voneinageteennt. Die
Phantastik streift die Wirklichkeit fir einen kurzen Moment in Fates ,Gurkenkdnigs’,
doch bleibt sie mit ihren Gesetzen und ihrem eigenen Aufbau in ihngemes geschlossenen
System. Es ist die dritte Moglichkeit, die Uwe Durst einemsainmenspiel zwischen zwei

117 Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkoniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.103.

118 Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkdniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.142.
119 Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkoéniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.10.
120 Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkdniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.17.
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Realitaten zugesteht. Ein Gegenstand, eine Person, wie in diederdeFaKumi-Ori
impliziert das Vorhandensein einer sekundéaren Welt.

Das lesende Kind freut sich zu Beginn des Romans sicher UbeAul&sichen eines
phantastischen Wesens. Doch es bedauert dessen Ausscheiden @asctiemhte am Ende
ebenso sicher nicht. Die Erwartungshaltung des jungen LeserslweH den Gurkenkonig
enttauscht, welcher sich durch einen schlechten Charakter auszdbdmiet. phantastischen
Text implizierte Leser erfullt auf diese Art seinen Palit dem Autor. Ein Pakt, welcher den
Leser befahigt den Text als phantastischen Text zu erkennen, diemirenthaltenden
Merkmale umzusetzen und in die eigene, die realistische Welt, zu Ubertragen.

Merkmale realistischer Literatur der 70er Jahre und Nostlirggrsst in Wir pfeifen auf den
Gurkenkonigdeutlich zu erkennen: Das Buch ist nur vordergrindig eine Geschichte, in de
sich Familie Hogelmann mit einem phantastischen Wesen auseisetaée muss. Vielmehr
liegt das Familienleben zuvor schon im Argen. Vor allem déeNzgeigt sich als unzufrieden
mit der familidren Situation und zeigt sich wohl auch aufgrund semgativen Haltung der
Familie gegentiber dem Kumi-Ori und dessen Versprechungen aufgesthiussle sieht er
in dem Konig ein adaquates Beispiel eines Oberhauptes, welchatsstiirs der Familie nicht
darstellt. Die Familie erkennt in dem Wesen allerdings einaledir das Bestehen der
familiaren Gemeinschatft. Nur der kleine Sohn Nikki steht deteMaoch nah, da er diesen
bewundert, und den Gurkenkénig fir ,’(...)ein gutes Spielzelf!Halt.

Diese enge Verbundenheit zu realistischen Vorkommnissen, welche die Fataili@uch das
kindliche Leben betreffen wird durch die Kumi-Oris mit etwas Plstiktgewurzt. ,So ist es
die Aufgabe der Phantasieerzdhlung in der als erste Litertiturga die
Gesellschaftsveranderungen der frilhen siebziger Jahre zuem tkaghen, die Realitat zu

entgrenzen und/oder Uiber sie hinauszuweis&n.“

1.4. Wir pfeifen auf den Gurkenkonig- Kinder- und Jugendliteratur
Ausgehend von Hans-Heino Ewers Behauptung einer formalen Bestimmurighke&gvon
Kinder- und Jugendliteratur mu®gir pfeifen auf den Gurkenkdnsghon allein aufgrund der
kindgerechten Sprache in den Bereich der Kinder- und Jugendliteratéhltgeverden.
\Wolfgang’, ebenfalls ein Kind spricht das lesende Kind an. Esalso nicht ,nur’ ein
Erwachsener, welcher sich in die Sprachwelt des Kindes wagt, soteleErzahler ist ein

Kind, welches seine Geschichte erzahlt.

121
122

Nostlinger, ChristineWir pfeifen auf den GurkenkoniBeinbek bei Hamburg, 1995, S.38.
Dilewsky, Klaus JurgerChristine Nostlinger als Kinder- und JugendbuchaitoGenres, Stoffe, Sozialcharaktere,
Intentionen;Frankfurt a.M., 1993, S.30.
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Des Weiteren entnimmt NOstlinger die benannten Beziehungspunkeau®/mfeld eines
Kindes. So der ,0Opa’, welcher fir Lebensweisheit steht in dem ttelbaren
Wahrnehmungsradius des Kindes. Daneben fiigt die Autorin immer Wedsaitzstiicke aus
dem Alltag eines Kindes ein, hauptsachlich bestimmt durch den SchukhtteAuch aus
dem Erfahrungsbereich des Kindes enthnommen ist die Sicht aufusasnzhenleben von
Vater und Mutter, welches nicht frei von Problemen ist. So halt Nigstlinger an den
Grundsatz: ,Es muss eine Wirklichkeit sein, in der sich die jurigeserinnen und Leser
zurechtfinden. Ja in die sie sich einfinden konniéh.*

Des Weiteren ist der Roman zur Erziehungsliteratur zu z&8Rksdistische Blicher enthalten
Thematiken wie Scheidung, Schule oder ahnliches. So bewegt sichngiist Werk in
einem Zwischenbereich zwischen Phantastik und Realismus. Dédielithneiden sich die
realistische und die phantastische Welt auch nicht und es findeAlstiausch zwischen den
Welten statt. Die Grundaussage des Textes lautet somipHamtastische$Vesen hilft bei

der Lésungealer Probleme.

1.5. Wir pfeifen auf den Gurkenkonig — phantastische Kinder- und
Jugendliteratur

Die Forschung phantastischer Literatur mochte einen phantastiSelkenicht als allegorisch
gelesen wissen. Es geht vielmehr darum, den Text so zu verstebegr, Wi Buche steht’.
Dennoch ist im Fall de§Vir pfeifen auf den Gurkenkdnigpn Christine Nostlinger eine
derartige Ansicht schwierig. Das normale Leben einer normalemli€awird in diesem
Kinderroman auf den Kopf gestellt durch ein phantastisches Wesdthes behauptet ein
Reich im Keller (ein Raum innerhalb der menschlichen Erfahrueltjswu beherrschen.
Doch die Probleme einer phantastischen Welt konnen erst geloshwesothald die Probleme
in der realen und wirklichen Welt zu einem Ende gebracht sind Wk bietet somit ein
phantastisches Modell, um die Realitdt zu erklaren. Dieses ptisctias Modell tritt in
Gestalt eines phantastischen Wesens auf. Dabei steht derting im Raum, dass der Leser
die angesprochene sekundare Welt akzeptieren muss. Fokus der Aatprailerdings auf
realistischen Problemen.
Das Buch ist fur Kinder und Jugendliche bestimmt. Nicht nur, wegererséormalen
Gegebenheiten wie den lllustrationen oder der kindgerechten Spsadidern auch, da dem
kindlichen Leser durch das Buch Werte vermittelt werden. Chriblirstlinger gelingt es auf

diese Weise, den kindlichen Leser zu erziehen. Sowohl Hans-Heino Ewrelerungen an

123 /elthaus, Gerhardie Padagogik der Kinderliteratur; Szenen einernagiven Erziehungsgeschichte oder Partituren des

Umgangs mit KindernBaltmannsweiler, 2003, S.275.
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die Kinder- und Jugendliteratur, wie auch weitere Definitionen werden soiillt.erf
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Man darf von jeder Tur aus in den literarischen@aireten: aus der Gefangnistur, aus der Irrenh8usder
aus der Bordelltir. Nur aus einer Tur darf man nikbmmen, aus der Kinderzimmertur.
Michael Ende

2. Die ,phantastische’ Welt im ,realen’ Buch:
Michael Ende: Die unendliche Geschichte

124

D die phantastische Welt
> die wirkliche Welt

2.1. Der Autor
Michael Ende (1929-1995) ist einer der erfolgreichsten deutschspracBaliftsteller der
Nachkriegszeit. ,Seine Werke wurden in 40 Sprachen ubersetzt unchemréheute eine
Weltauflage von tber 20 Millionen Exemplaréf™Jim Knopf(1960) Momo (1973) die
unendliche Geschichtd979) undder satanarchaoltigenialkohdéllische Wunschpund&g9)
sind Beispiele einer Literatur, die sowohl an junge, als auch an gebtiebene Leser
gerichtet sind.
Michael Ende will mit seinen Werken eine neue Sichtweiseli@NVelt darbieten. So gesteht
er einzig den Bereichen Kunst und Literatur die Fahigkeit zu, Sireine an Technik und
Fortschritt ,erkrankte’ Welt zurtickzubringen. Beispiele waren sowoiMomoals auch in
die unendliche Geschicht finden: Beide Werke prasentieren distere Visionen, in denen
Fantasie und Menschlichkeit oder sogar die gesamte Welt selbgtrschwinden begriffen
sind. Die ,Grauen Herren’ audomo kdnnen etwa als Kritik an der Wirtschaft interpretiert
werden, das ,Nichts’ inlie unendliche Geschichtat das Ziel, samtliche Fantasie, sdmtliches
\Wunderbare’ zu ,schlucken’. Im Hinblick auf diese Problematik istiel Ende auf der
Suche nach einem ,neuen poetischen Mytt8stier alles wieder miteinander in Verbindung

setzten kdnnte, die Phantasie in die Welt der Technik etwa integriert.

124Anmerkung: Eine Verbindung zwischen phantastiscinerrealistischer Welt kann nur von ,wirklichen'@dschen (reale

Welt) in das Buch (phantastische Welt) erfolgeretdin phantastische Wesen aus dem Buch aus, meméastie sich als
Lige in den Kdpfen der Menschen.

125 \ww.michaelende.de

126 \ww.michaelende.de
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Viele Kritiker werfen Michael Ende durch seine Betonungen auf pbiisthe Momente
Weltflucht vor und degradieren seine Arbeit: sie sei ,nur’ fund@r. 1970 verlasst Ende,

unter anderem wegen dieser Kritik Deutschland, und lasst sich in Italien nieder.

2.2. Das Buch
2.2.1. Inhalt

Bastian Balthasar Bux ist der Hauptprotagonist in Michael EbDgegInendliche Geschichte
Er ist ein dicklicher Junge mit schlechten Noten in der Schuledigén Héanseleien
ausgesetzt und einem seit dem Tod der Mutter nur schwer zudé@mgN@ater. ,’Gott im
Himmel!’ rief Herr Koreander, ,also ein Versager auf der ganzen Liffé.’
Auf der Flucht vor seinen Peinigern sucht er Zuflucht in einem Buchggs®ort stielt
Bastian ein Buch mit dem Titel ,Die Unendliche Geschichte’ undteekt sich damit auf
dem Speicher der Schule, um es zu lesen.
Das Buch berichtet davon, dass ganz Phantésien seit der Krankhé@rdsherin von einem
,Nichts’ befallen ist, das nach und nach das Land verschlingt. Basfiahrt von dem Helden
Atréju, welcher die Krankheit der Herrscherin Uber PhantasienKuohellichen Kaiserin,
heilen soll und von dessen Freund, dem Glicksdrachen Fuchur. Nur wenn skmKain
neuer Name gegeben werden wirde, kdnnte Phantésien geretteh wRadtian Balthasar
Bux begreift, dass einem Menschenkind diese Aufgabe zuteil werdemdddald auch, dass
dies sein eigener Part in dieser Geschichte werden soll.
So gelangt Bastian nach Phantédsien und tauft die Kaiserin alMateenMondenkind Mit
Hilfe des Amuletts der dankbaren Kindlichen Kaiserin mit der éwift Tu was Du willst
winscht und erschafft auf diese Art und Weise ein neues Reich, eis Rbaatasien, zu
dessen Herrscher er sich aufschwingt. Doch mit jedem Wunscissteeg einen Teil seiner
Vergangenheit in der realen Welt. Nur mit Mihe begreift er, das®inen wahren Wunsch
finden, seinen wahren Willen erkennen muss. Alle Erinnerungen aus sailtem Leben
muss er verlieren um herauszufinden, dass sein wahrer Willetdgelisbt zu werden und
selbst zu lieben.
Durch das ,Wasser des Lebens’, beherrscht von den zwei Schlandeme eleenso auf dem
Amulett der Kaiserin und auf dem Einband des realen Buches zu sielde gelangt Bastian
wieder zuriick in die Realitat, in die Welt au3erhalb der Schriisd3 Symbol der sich in
den Schwanz beiRenden Schlangen w@droboros genannt. Ein Element, welches in

mehreren Kulturen zuhause ist (vgl. Yin und Yang). Das Symbol steldigfilDualitat von

127 Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart, 1979, S.9.
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gut und bose. Unter anderem soll es den Prozess eines Neubegieuslicash. In Bastians
Fall der Neubeginn eines neuen Lebens nach seinen Erfahrungeramagpischen Reich

Phantasiens.

2.2.2. Struktur
Michael Endes Roman ist aufgebaut als ein ,Buch im Buch’. Dersidasder Kinder- und
Jugendliteratur ist nicht in schwarz gedruckt, sondern zweifanbigdie empirisch fassbare
Welt (rote Schrift) und Phantasien (blaugriine Schrift) zu unterscheiden.
In 26 Kapiteln, jedes davon beginnend mit grof3en, reichlich verzierteémldni der
Buchstaben des Alphabets von A bis Z, wird die Geschichte des Haaftehs Bastian
Balthasar Bux erzahlt. Dieser gelangt von der wirklichen, mealéelt, welche eine
Darstellung des empirischen Weltmodells des Lesers ist, inpliamtastische Welt des
Buches. Ursula Kirchhoff, die Autorin der Geschichte der deutscherdeki und
Jugendliteratustellt fest, dass sich ,auf den ersten siebzig Seiten g&dst scheinbar ohne
weiteres zwischen einer realistischen Rahmen- und einer phsetiasti Binnenhandlung
unterscheiden??® |asst. Bastians wirkliche Geschichte und die Geschichte von Blamta
uberschneiden sich. Diese Uberschneidung lasst es zusehends gehwierden, die beiden
Bereiche der realen Welt und der phantastischen Welt auseinandslten. Zusatzlich
andert sich das Verhaltnis von Rahmen und Binnenhandlung: ,Bastjanmstr der lesende
Rezipient, Atréju, mit dessen Aufforderung zur ,Gro3en Suche’ die Braredlung nach der
einleitenden Darstellung der phantastischen Zerstdrung beginnt, dee &ktld. Doch
wahrend der Lektire verwandelt sich Bastian allmahlich vom Rergn zum Akteur, und
damit verandert sich auch das Verhaltnis von Rahmen- und Binnenhartélung*
Durch diese Struktur gelingt es Ende, die Grenze zwischen Lesemr(Bastd Romanfiguren
(wie Atréju) verschwimmen zu lassen, da Bastian sich im Wedar Geschichte zwischen

dem Dasein als reale Figur und als Romanfigur hin und her pendelt.

2.3.Die unendliche Geschichtephantastische Literatur
2.3.1. Motive aus Marchen und Mythen
Die Kunst ist inDie unendliche Geschichjene Macht, die starker ist, als das destruktive
Moment der Luge, welches sich in einem um sich greifemdehts manifestiert. Die Macht
des Wiunschens schafft so ein neues Reich, ja allein die NamensgidruKgiserin als

kreativer Prozess ist die L6sung gegen den Untergang eines Reiches.

128 Wilkending, GiselaKinder- und Jugendbuch, Themen, Texte, Interp@iati Bamberg, 1987, S.225.

129\vjilkending, 1987, S.226.
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Ein ,anderes’ Reich existiert auch im Marchen. Marchen siegtmelativ kurze Erzéhlungen
mit wunderbaren Elementen. Es gibt Volksméarchen bei denen keinmbesti Urheber
festgestellt werden kann. Sie wurden gesammelt und niedergéschrienter anderem von
den Gebrudern Grimm. Daneben existieren noch Kunstmarchen, die eirtermites Autor
zuzuordnen sind.

Michael Ende arbeitet in diesem Werk mit einem Nebeneinander typischen
Marchenmustern wie das der kranken Prinzessin’ der Arzte nicfegnhkbnnen (vgl.Die
goldene GansGebruder Grimm) oder die ,Suche nach dem Wasser des Lebahs’ (v
Bruderchen und Schwesterch&ebrider Grimm).

Das Motiv der ,Wasser des Lebens’ ist dem christlichen Berentnommen und beinhaltet
eine gewisse Symbolkraft. Im Christentum ist das ,Wasset eleens’ gleichbedeutend mit
der Taufe. “Es wird deutlich, dass das Wasser des Lebens &tygrisches Symbol der
Wiedergeburt ist**°

Deutlich sind die Wesen als phantastisch einzuordnen, welche Mighdel fir sein Werk
benutzt. So findet man Zwerge, Feen, Wassermanner ebenso wieZemtaar und solch
klare Vertreter der weil3en Magie wie den Glucksdrachen Fuchur.

Die kindliche Kaiserin spiegelt am deutlichsten die weif3e unditdgute Magie wider,
wahrend Yaxide die wirkliche Gegenspielerin, die einzige Bos®anit ist die Betonung
des Zusammenspiels von Gut und Bdse, schon angezeigt durch die beiden Scbklangen,

weiteres Mal zu Papier gebracht.

2.3.2. Einordnung in die theoretische Diskussion

,Das Phantastische verlangt die Erfiillung dreier Bedingunfjérztierst muss der Leser und
zum Zweiten die im Text besprochene Person unschlissig sein, ob atp Rach
Naturlichkeit oder Unnaturlichkeit der Thematik im Buch. Als driBedingung schlief3lich
wird an den Leser die Erwartung gerichtet, dass er dem Tegengber eine bestimmte
Haltung einnimmt. ,Er (der Leser) wird die allegorische Integireh ebenso zuriickweisen
wie die ,poetische’ Interpretatiort®

Wird diese grob zusammengefasste Definition Todorovs auf Michael Endamendliche
Geschichteangewandt, so trifft man auf das formulierte Problem unschlissigedelns und
Daseins. Michael Ende préasentiert diese Theorie Todorovs selbstdiesem letzten

130Gronemann, HelmuPhantasien, das Reich des Unbewussten; ,Die unemgliGeschichte” von Michael Ende aus der

Sicht der Tiefenpsychologig&irich, 1985, S. 154.

31 Hennlein, ElmarReligion und Phantastik; Zur Rolle des Christentimder phantastischen Literatuin: Germanistik in
der Blauen Eule, Bd.13; Essen, 1989, S.14.

132 Hennlein, 1989, S.14.
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Augenblick, da er keine der phantasischen Gaben mehr besal3, abenmieuBg an seine
Welt und sich selbst noch nicht wiederbekommen hatte, durchlebte erzistand volliger

Unsicherheit, in dem er nicht mehr wusste, in welche Welt er tgebiid ob es ihn selbst in
Wirklichkeit gab.** Die Unschliissigkeit des Lesers in welcher Welt, ob in degirischen

und phantastischen Welt, er sich befindet wird durch die Zweifarbid&ei Textes untermalt.
Der Leser wird im Verlauf der Geschichte immer wenigehesi, wo er sich im betreffenden
Moment befindet, da die Geschichte des Bastians der wirklichen ikv@ler mehr zu der
Geschichte des Bastians von Phantasien wird. Dazu kommt die Fragastan Gberhaupt
die Welt ,in dem Buch’ tatsachlich besucht habe, oder, ob ,Bastidebriisse in Phantasien

434 \waren. Weitere

[entsprangen] seiner Phantasie entsprangen, [waren] ein (Tiagsn.
UnschlUssigkeit entsteht bei Bastian, wenn er, noch auf dem Speich8clide sitzend,
Ygramuls Anblick so erschreckend findet, dass er ,einen leisere&emslaut aus® stoRt.
Bastian liest weiter: ,Ein Schreckensschrei hallte durctdiducht und wurde als Echo hin-
und hergeworfen. Ygramul drehte ihr Auge nach links und rechts, um zu sehsannobh
ein anderer Ankémmling war, denn der Junge, der wie gelahmt vor Grausém gtand,
konnte es nicht gewesen sein. Aber da war niemfidVar es Bastians Schrei, welcher in
der Schlucht gehoért wurde? Schliel3lich halt der Leser dasselde iBuden Handen, wie
Bastian im selben Moment und kann sich nicht sicher sein, ob er ni¢hbalacin das Buch
gelangen wird, wie es an Bastians Beispiel bereits demonstriert.wurde

Uwe Dursts Theorie der phantastischen Literatur ist beregprdehen.Die unendliche
Geschichtezeigt deutlich das Zusammen- und Gegeneinanderspiel zweiehieelesger
Welten mit jeweils eigenen Gesetzen; Bastians Reise érsts Definition gemal einer
zirkularen Reise zuzuordnen. Diese vorherrschende Form, welche davehtadsgs der
Held in die fremde, phantastische Welt gelangt und nach fidhugg seiner Aufgabe wieder
zuruckkehrt ist vorherrschend aufgrund der Identifikationen jugendlicher Leser.

Auch Raum und Zeit funktionieren im phantastischen Phantasien ap@ensals?’ fragte
der Vater verwundert, ,was meinst du damit?’ ,Wie lange whrdenn fort?’ ,Seit gestern,

Bastian. Seit du in die Schule gegangen bist. (339

Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart, 1979, S.416.
Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart 1979, S.158.
Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart 1979, S.70.
Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart 1979, S.70.
Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart 1979, S.422.
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2.3.3. Die Erschaffung der Welt und die Rolle der Sprache
Der Rolle der Sprache ist Die unendliche Geschichtane Bedeutung zugewiesen, die nicht
Ubersehen werden kann. Jedes Kapitel beginnt wie bereits erwélaimenn Buchstaben aus
dem Alphabet. Von A (,Alles Getier im Haulewald duckte sicheme Hohlen, Nester und
Schlupflécher.**¥) bis hin zu Z (,Zégernd stand der Junge, der keinen Namen mehrautte
und ging ein paar Schritte auf Atréju Zd%
Sowohl der negative Bereich der Sprache wird manifestieghdder Lige, wie auch der
positive Bereich der Sprache durch die Demonstration der Erschafem@/elt durch die
Sprache sich ausdrickt. Dabei ist der religiose Aspekt eineteétghaffung nicht zu
vergessen. Mose 1 und 2 sind sogar schon benannt in dem Kapiteischaffung der Welt
In der Bibel heildt es: ,Da schied Gott das Licht von der Finsteind nannte das Licht Tag

und die Finsternis Nacht*®

Die Benennung als Prozess des Erschaffens ist also von alters
her in dem geschriebenen Wort vorhanden. Noch deutlicher wird die Meacprache im
Johannesevangelium. Dort heif3t es: ,Im Anfang war das Wort, und deswar bei Gott,
und das Wort war Gott:4!

Ebenso ist in der Bibel zu finden, dass Menschen den Auftrag bekommen,Déate auf der
Welt einen Namen zu geben, es zu benennen. ,Die Namensgebung esetigilt dem
besitzergreifenden auch den lebensspendenden’ Adfieks ist also nicht nur ein Privileg
gottlicher Allmacht, sondern es ist die Aufgabe des Menschen reenben. Besonders im
phantastischen Bereich ist dies zu bemerken, da hier die SprachMisdaebe ersetzt. Die
Sprache muss hier Uberzeugende Arbeit leisten, da sie den eimzigtentiellen Beweis
darstellt.

Die Literatur beschéftigt sich oft mit der Thematik descBaffens und Benennens. Auch
Goethe tragt in seinem WeHaust | seinen Teil dazu bei indem er ,im Anfang war das
Wort“*** wandelt zu ,Im Anfang war digat“*** Die Benennung von Dingen wird von
Goethe im Erschaffungsprozess nicht so hoch geschatzt, wie delegl&chaffens an sich.
Rainer Maria Rilke kritisiert das Bemiuhen des Menschen, durchnBenesich die Welt
zueigen zu machen. (,Ich furchte mich so vor der Menschen Wo# s@echen alles so

deutlich aus: / Und dieses heif3t Hund, und jenes heil3t Haus (....) Ihr imingtle Dinge

138 Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart, 1979, S.19.

139 Ende Michael: Die unendliche Geschicht&tuttgart1979, S.413.

140Bipel, 1. Mose, 1,4 und 5.

141 Bibel, Johannesevangelium, 1,1.

142 Berger, KlausMichael Ende, Heilung durch magische PhantasienEvangelium und Gesellschaft, Bd. 6; Wuppertal,
1985, S. 75.

143v/on Goethe, Johann Wolfgangaust, der Tragodie erster Tebtuttgart, 1981, S.38.

144von Goethe, Johann Wolfgangaust, der Tragddie erster Telbtuttgart, 1981, S.39.
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um.“**% Michael Ende sagt dazu selbst: ,Ja, und so werden die Dintgeigdich, fiigen sie
sich zu einer Wirklichkeit, denn Namengeben heil3t, sich in Beziehungnsétgofir wir
keine Namen haben und Worte haben, das kommt in unserem Bewusstsein nit#it vor.*
Michael Ende gibt Bastian Balthasar Bux auf diese Art und &Veis Moglichkeit an die
Hand, eine gottahnliche Allmacht zu besitzen. Die Erschaffuny\Vedtr geschieht also durch
Buchstaben, die den Verlauf der Geschichte auch anzeigen. Mamrdegen Buchstaben
eine ,Anspielung auf die Buchstabenmystik, die der Kabbala entnomitiéH &rkennen.
Ein Exkurs der in diesem Unfeld zu weit fihren wirde.

Das geschriebene und das gesprochene Wort Uberschneidenesielbdnso, wie die zwei
Welten von Phantastik und Wirklichkeit.

2.4. Die unendliche Geschichte — Kinder- und Jugendliteratur
Kinder sind nach Michael Ende noch offen fur das Poetische in der Evielé spricht davon,
dass die Welt der Erwachsenen sich in einer gewissen Ra#@bnalitangen habe und somit
getotet wurde. Seine Bemuhungen, die Welt des Kindes emporzuheben und in gewsser We
zu stilisieren ist ein weiteres Moment in den Bemihungen, die vestéciWelt der
Erwachsenen zu verbessern.
DasNichts das Phantasien Die unendliche Geschich#i schlucken droht, empfindet er als
eine ganz reale Bedrohung fiir unsere Gesellschaft. Geradewwst #hd Literatur erwartet
er, dass sie die Welt wieder bewohnbar machen: Nur sie siddribhage, neuen Sinn zu
stiften. Daher kommt ihnen auch die Aufgabe zu, Antworten auf die thBeg Fragen der
Menschen anzubieten: Woher komme ich? Wer bin ich? Wohin gehe iéhe imendliche
Geschichtébehandelt er diese Frage: ,’Wer ich bin?’, murmelte eh kann es nicht sagen.
Es kommt mir vor, als ob ich es einmal gewusst hatte. Abeiasdenn wichtig?*® Auch
Bastian macht bei den Wassern des Lebens diese Erfahrung, indem eupmabldR’*° und
ohne jegliche Erinnerung an den Wassern des Lebens steht. Be#ja (ind Bastian) sind
glucklich ob ihrer Unbelastetheit, was daftr spricht, dass Kinder ugorén als Helden
gewahlt werden, um Unschuld zu demonstrieren und nur so heilen kénnen. Dbt

die Literatur in Form des Buch&e unendliche Geschichteelches Bastian in den Handen

145 Rilke, Rainer MariaGedichte Stuttgart, 1997, S.20.

146 Ludwig, ClaudiaWas du ererbt von deinen Vatern hast... ; Michaele€srieghantasien — Symbolik und literarische
Quellen;in: Européische Hochsschulschriften, Bd. 1071, Kaham Main, 1988, S.252.

147 Berger, KlausMichael Ende, Heilung durch magische PhantasienEvangelium und Gesellschaft, Bd. 6; Wuppertal,
1985, S.78

148 Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart, 1979, S.105.

149 Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart, 1979, S.416.
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halt, ihm den wirklichen Sinn seines Lebens. Fiur Ende selbst sind Kliggenigen, die das
besitzen, was die menschliche Gesellschaft haben sollte: ,Zeit und Réidritas

Ende wird teilweise als verhaftet in der Tradition der Romagegehen. In dieser Tradition
ist das Kind nicht unwissend und klein, sondern dank seiner Unschuld das wigéesele
welches dem Erwachsenen den Weg weisen kann. Ebenso kann rkamodals den idealen
Leser bezeichnen. Das Kind nimmt ,das, was im Buch steht, vollkommen ernst igtt bez
auf sich und seine Umgebung. Es denkt sich in die Rolle des Helden hineimoohtd so ein
Held werden.** Durch den Aufbau und die Struktur des Buches wird dem Kind dies noch
einfacher gemacht als in anderen Werken.

Meil3ners Ausfuhrungen tber den Helden im Kinderbuch kdnnen direkt auf Baatihasar
Bux angewandt werden. ,Der Aktionsradius der Helden erstrecktasich im Jugendbuch
kaum Uber den Bereich der Schule hinaus. Es fehlen in fast allen Bikdrmdrete Angabe
Uber Ort und Zeit der Handlung. (...) Schon hier deutet sich damit &g, mlar die
Protagonisten selbst wichtig sind; deremere Wirklichkeit steht im Mittelpunkt des
Geschehend® Auch Bastians Realitat spielt sich hauptsachlich in und um den a8t
ab. Und auch die Erschaffung Phantasiens mit all seiner Entwickliemt dazu, Bastians
Jinnere’ Entwicklung nachvollziehen zu kénnen.

Ewers Postulat des formal erkennbaren Kinder- und Jugendbuches kanneawghdasetzt
werden. Die rote und griine Schrift, die verzierten Anfangsbuchstaben eir@rdlke der
Schrift verweist weder auf Kinder- noch auf Erwachsenentieréch ordne das Werk in den
Bereich der Jugendliteratur ein. Des Weiteren gilt ,wéahren&imderbuch imaginare Wesen
vorherrschen, die auf die realistische Ebene einwirken, verlassypieche Protagonist im
Jugendbuch die realistische Ebene und tritt in eine Sekundarwelt>eiie es im

vorliegenden Fall zutrifft.

2.5.Die unendliche Geschichte phantastische Kinder- und Jugendliteratur
Eine kurze Zusammenfassung soll noch einmal kurz einen Uberblickn bigte das
Verhéltnis zwischen phantastischer und realer Welt in Miclaeles Die unendliche

Geschichte.

150 Ludwig, ClaudiaWas du ererbt von deinen Vatern hast... ; Michaele€sritghantasien — Symbolik und literarische

Quellen;in: Européische Hochsschulschriften, Bd. 1071, Ktaham Main, 1988, S.242.

1 pje Diskussion um das Jugendbuch; ein forschungsigislicher Uberblick von 1890 bis heutBecker, Jérg [Hrsg.],
in: Wege der Forschung, Bd. 167, Darmstadt, 19860

152 MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart;Wirzburg, 1989, S.100.

°3 MeiRner, 1989, S.156.
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Bastian ist ein jugendlicher Held, der auf dem Speicher s&deule in der die schlechten
Erfahrungen fur ihn tGberwiegen das Budte unendliche Geschich&ntaucht, und damit
momentanen Problemen wie den Hanseleien seiner Mitschiler und audtidechten
Noten in der Schule entflieht.

Jetzt kann er in einem phantastischen Reich, in Phantésien, eineltelt¥lan ist sich nicht
sicher als Leser, ob Bastian wirklich in die Welt eintaucht und rsiaunschlissig ob des
Buches, welches man selbst in der Hand hélt. Ebenso wenig sind digddisten sich der
vollen Tragweite ihres Handelns zu jeder Zeit bewusst.

Daneben ist deutlich die Macht der Phantasie und etwa der Winsctieezoen, welche als
gute Elemente das Nichts, welches das bose Element vertritdaummid auch die Lige der
Erwachsenenwelt aufhalten kann.

Im Ganzen istDie unendliche Geschichtein phantastisches Buch, voll von imaginaren
Wesen und Reisen in fremde Welten. Eine sekundare Welt weisarBdsh richtigen Weg
fur seine Zukunft in der realen, der primaren Welt. Wie auchViei pfeifen auf den

Gurkenkonighilft eine sekundare Welt eine priméare Welt zu verbessern.
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A 11 e D r e i. Unheilschwestern, Hand in Hand
Ziehn wir Uber Meer und Land.

Rundum dreht euch so, rundum:
Dreimal dein und dreimal mein,

Und dreimal noch, so macht es neun -
Halt! - Der Zauber ist gezogen.

(aus: Shakespeare: Macbeth)

3. ,Von Hexen, Riesen und so weiter...***
Die Diskussion uber Hexen und andere Wesen ist durch drei Bereichengeichnet:
,Rationalitat, Interdisziplinaritat und Traditionalitdt® Rational meint man die Verbindung
zwischen Hexen als Verblindete des Teufels behaupten zu kdnnen. Irgkndiszvird das
Thema und der Glaube an Hexen behandelt und die Argumentation und Reganifedieser
Gedanken steht auf einer Basis humanistischer Bildung.
Im Folgenden wird in Klrze vorgestellt, was die Figur dexéHi@ Realitat und Kunst und an
Beispielen der Kinder- und Jugendliteratur bestimmt. Konzentrategi tlabei auf den
verschiedenen Mdglichkeiten der Kombination von wirklicher und phantastischer Welt
Themen phantastischer Literatur stammen meist aus Beraiohedarchen und Mythen. Im
Laufe der Zeit wird das Postulat der ,b6sen Hexe’ welche imchEn eindeutig dominiert
abgewandelt, bis diese Figur in spaterer Literatur zu einge kMeérd, die nach Marcello
Truzzi, welcher es sich zur Aufgabe gemacht hat paranormajeb@eheiten zu untersuchen,
als bekennende Hexe nicht mehr Gefahr laufe, ,auf dem Scheiterhauferien, lsondern zu
einer Party eingeladetr® werde. Eine Entwicklung zu einer Hexenfigur, wie sie in moderner
Zeit auch in Verfiimungen zu sehen ist, wie in den Fernsehseriearn@d - zauberhafte

Hexen’ oder ,Sabrina - total verhext'.

3.1. Figur der Hexe und urspringlicher Hexenglaube
.Im (fiktionalen) Weltbild der phantastischen Literatur hat dieistiiche Religion (haufig)
ihren Ort und ist (oftmals) sogar wesentliche Bezugsgrol3e augsetzungssystem - fur das
te7

phantastische Moment™ So verwundert es auch nicht, dass die katholische Kirche ein

wahres Theorem erstellt Gber Glauben und Vernichtung der HexerdiAdsrist auch nicht

154 aus: Schmidt, Annie M.Gvon Hexen, Riesen und so weitdgmburg, 2006.

155 kauertz, Claudiawissenschaft und Hexenglaube, die Diskussion déseZaund Hexenwesens an der Universitat
Helstadt (1576-1626)jn: Hexenforschung, Bd. 6; Hrsg.: Dieter R. BaWgnlfgang Behringer, Heide Dienst, Sonke
Lorenz, H.C. Erik Midelfort und Wolfgang Schild, 8éfeld, 2001, S.238.

156 Behringer, WolfgangHexen; Glaube, Verfolgung, Vermarktuidiinchen, 1998, S.98.

5" Hennlein, ElmarReligion und Phantastik; Zur Rolle des Christentiumder phantastischen Literatuin: Germanistik in
der Blauen Eule, Bd.13; Essen, 1989, S.24.
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zu vergessen, dass der Hexenglaube von der Arktis bis Australiéginlicher Weise
vorhanden ist und sich immer wieder erneuert. ,Das wirde frdéiztlich bedeuten, dass er
nicht nur durch auRere Bedingungen hervorgerufen wird, sondern auch inrdahhichen
Psyche angelegt ist®®

Vorwirfe, die zur Rechtfertigung der Verurteilung einer Heleneh formuliert etwa P.
Hoghes: ,,Hexen konnten Zauber Uben, Verwistungen verursachen, konntdtenengd
Fehlgeburten bei Tier und Mensch hervorrufen. Sie dienten dem Tebfaten christliche
Gebrauche nach, verbanden sich mit den Feinden des Konigs, vereintenitsaderen
Hexen in mannlicher und weiblicher Gestalt, die sie fur Incubi odecubi hielten und
trieben Unzucht mit Haustiere®®® Bei einem derart genauen Feindbild ist auch die
Beschreibung der Hexe selbst deutlich formuliert: ,lhr Idgais ist eher weiblich und alt,
lebt auf dem Land, besitzt geringe Bildung und gesellschaftlich¢idtosi®® Dabei wird sie
nicht beschuldigt aufgrund ihres verdorbenen Charakters zu handeln, sonderfinma
Hexerei auf ein Organ zurtick, ,dessen Besitz erblich ist. Bretkann nicht personlich
verantwortlich gemacht werden, weil die Hexerei auch ohne ihr Zutun gescheineti%a

Der Hexenglaube wird in der Forschung als Mdglichkeit in dayeali Verhéltnissen
angesehen, eine Verankerung in der Gesellschaft zu erlangen, sient zu
gesellschaftlicher Reputation. Damit hat allein der Glaube an HexenmkédruProbleme in
Gesellschaft und zwischen den Personen zu bewaéltigen. Der Glattexen und ihre Kréfte
stellt eine Moglichkeit dar, die Welt neu zu ordnen, bildet danmt kategorisierendes
Moment.

Wenn man nun aber alles ,Bése’ der Welt auf das Wirken von Hexéokdiihrt, so ist klar,
dass es als Ziel gelten muss, Hexen zu verfolgen und zu vernichtieoh&w 1430 und 1780
ist es legal, Frauen unter dem Vorwurf der Hexerei auf dem Scheitertramuierbrennen.

Das Bild der Hexe wird mit der Zeit immer positiver. ,Es hat jeden Fall den Anschein, als
ob nicht der Fortschritt der Naturwissenschaft den hartesten Syl die Hexen gefuhrt
hatte, sondern das Ordnungsprinzip der neuen Staats- und WirtschaftsfSfnimmter mehr
schreibt man die Hexen der Einbildungskraft zu. Jene als Hexenr Wdigzeichneten
Menschen nennt man Verrickte, die man verachten sollte. Aus der schitigige wird das

unschuldige Opfer.

158 Behringer, WolfgangHexen; Glaube, Verfolgung, Vermarktudiinchen, 1998, S.13.

159 Gardner, Gerald Brsprung und Wirklichkeit der Hexeleilheim, 1965, S.101.

160 Behringer, WolfgangHexen; Glaube, Verfolgung, Vermarktuidiinchen, 1998, S.17.

161 Behringer, 1998, S.18.

162 Honegger, ClaudieDie Hexen der Neuzeit; Studien zur Sozialgeschigintes kulturellen Deutungsmustefsankfurt
am Main, 1978, S.114.
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3.2. Hexen in der Literatur
Viele Bucher sind Gber Hexen geschrieben worden. Meist wamellittel, um Angst und
Schrecken unter den Menschen zu verbreiten, ,denn Hexerei ist eliggoR mit der sich
die Kirche in Rivalitat befand'®® Die Angst vor dem Ungewissen, der starke Glauben an
Vertreter des Bosen, propagiert von der Kirche, musste auchribtehr zusammengefasst
werden, um eine bessere Handhabe gegen die mutmalfilichen Teufelsanbeter haben zu kdnnen.
Zentral war diese Thematik der Annahme eines Teufelpaktes mubtaleficium. Einer der
Verfasser diesellalleus Maleficarum(1486), Jacob Sprenger, war Prior in Kéln am Kloster.
,Der dritte Teil des Malleus Maleficarum ist ein Handbuch Juristen, wahrend die beiden
ersten Bucher unter Berufung auf die Bibel, antike Philosophie blastische
Damonologie das krude theoretische Argumentationsgeriist enth&ften.
Das Geschaft mit der Angst ist in jedem Bereich sehr livkratich in der Literatur. Wenn
auch die Romantik mit Francisad@oya als Vorreiter den Hexen eine positive Wendung
bescherte und Jacob Grimm in den Hexen gebildete Frauen erkennés wollist die
traditionelle Hexe als Verkorperung des Bésen doch in der Literatur in &iesarzu Hause.
In der Kinder- und Jugendliteratur nach 1945 ist die Hexe nicht grahdséatzlich bdse. Sie
wird durch die Phantasie erschaffen und somit unter Kontrolle gehdite Hexenfamilig
ihre Taten werden verharmlost und verniedlicht (Abendteuereee Lilli), sie ist schwacher
als angenommen und durch ausgewahlte Helden trotz ihres Kénnens zu b@dmgan
hexen), oder sie ist die unschuldige Person, durch welche man sidernftoblematik der

Hexenverbrennungen friherer Zeitétekenfeuerauseinandersetzt.
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Gardner, Gerald BUrsprung und Wirklichkeit der Hexelyeilheim, 1965, S. 11.
Honegger, ClaudidDie Hexen der Neuzeit; Studien zur Sozialgeschigintes kulturellen Deutungsmustefsankfurt
am Main, 1978, S.71.
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Bucher .... Der fliegende Teppich ins Reich der Pisiat

James Daniel

4. Ein ,phantastisches Element’ zwischen verschiedenen ,wirkdhen’ Zeiten
Knister (Ludger Jochmann): Hexe Lilli
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& die phantastische Welt
{[» die wirkliche Welt

4.1. Der Autor
Ludger Jochmann (*1952) veroffentlicht seine Kinderblcher unter dem IKkireshen
,Knister’. Nach seinem Studium der Sozialpddagogik und Rhythmik begmrfiir seinen
Schulunterricht eigene Lieder zu schreiben. Schlie3lich arbeitebar fur Rundfunk und
Fernsehen.
1980 beginnt seine Karriere des Schreibens von Kinderbichern. Weilkererscheinen
seinen Bulcher in 30 Sprachen. Neben den AbenteuerrHebez Lilli gibt es noch die
Geschichten defeppichpiloten Das sind Erzahlungen von Jakob und dessen Opa und den
Abenteuern, welche diese erleben. Einen weiteren Bereich d@r@ioemann noch mit den
Geschichten iiber das ,geheimnisvolle pelzige We$&xbka

4.2. Das BuchHexe Lilli und das Geheimnis der Mumie
4.2.1. Inhalt
»Hast du nur ein Wort falsch gelesen,
wird Zahnbirste zum Hexenbesen.
Aus Eis am Stiel wird saure Gurke,

aus Lehrerin wird boser Schurk&*

185 Anmerkung: Im Prinzip bleibt die wirkliche Welt idésch. Das Zauberbuch ist das einzig phantasti&&raent und

hilft, den Sprung zwischen Zeit und Raum zu wagen.
186 \www.knister.com

167 Knister,Hexe Lilliund das Geheimnis der Mum/irzburg, 2006, S.6.
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Mit diesem Ausspruch beginnt jedes Buch Uber das Madchen Lilli,heldurch ein
Zauberbuch hexen lernt. Verbunden sind die Ausfuhrungen mit der Warnungnan de
kindlichen Leser, nie die Abenteuer der Hexe nachahmen zu wollen.

Hexe Lilliist eine 17teilige Reihe Uber die Abenteuer des Madchens Lilli. Knigtdahaben
noch einige Werke fur Leseanfanger geschaffen, welche ebetisauid der Zauberei
zugewandt sind.

Lilli ist ein kleines Madchen, welches mit seinen Eltern undese Bruder Leo in einer
Vorstadt lebt. Eine schusselige Hexe namens ,Surulunda KYidht einst ein Zauberbuch
unter Lillis Bett vergessen und so hext sich Lilli durch Zeit und Raum.

Knister baut auf diese Art ebenso geschichtliche Fakten mitinnvgerk ein. InHexe Lilli
und das Geheimnis der Mumeforscht Lilli eine Ungereimtheit in einem Museum: Die
Mumie liegt als sie in der Pyramide aufgefunden wird nichthaem angestammten Platz,
sondern in einem nahen Gang, der zur Grabkammer fuhrt. Likit maithilfe ihrer
Hexenkinste in die Vergangenheit und verjagt - mithilfe der Mumiealdi&chreckgespenst
dient - einige Grabrauber. Lilli hat selbst die Vergangenheit alsecht gebogen und kann —
zumindest fir sich selbst und den Leser — die Ungereimtheiten klaren.

Die inzwischen 17b&andig starke Reihe uber Lilli und ihre Abentewsgnibeim ersten Band
mit Hexe Lilli stellt die Schule auf den Kojpber Band 7Hexe Lilli im wilden Westgrund
anderen markanten Punkte der Geschichte, welche so behandelb wpalhngt der Leser so
zum neusten Band mit dem Titéexe Lilli im Land der Dinosaurief2006). In diesem Band
gelangt Lillis kleiner Bruder mit Lilli in das Land der Dirssgier. Lilli muss lernen,
Verantwortung zu tbernehmen.

Des Weiteren stammen 7 ErstlesebandeH#xe Lilli aus Jochmanns Feder. Auch hier reicht

die Palette vomdexe Lilli zaubert Hausaufgabdas hin zuHexe Lilli entdeckt Amerika.

4.2.2. Struktur
Zu Beginn wird das Madchen Lilli in ihrem sozialen Umfeld vorgéistBler Leser erfahrt
von Mutter und Vater und vor allem von dem kleinen Bruder Leon. Lilligkdtieert sich mit
Hilfe des Zauberbuches durch die Zeit, um in dieser fremdereitebenteuer zu bestehen.
Nach vollbrachter Tat kehrt sie in ihr Zuhause zurick.
Jedes Abenteuer der kleinen allzu menschlichen ,Hexe’ ist nacanuigkichen Schema

aufgebaut.

168 Knister,Hexe Lilliund das Geheimnis der Mum/lirzburg, 2006, S.6.
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4.3.Hexe Lilli — phantastische Literatur
Lillis Abenteuer sind im typischen Marchenstil erzahlt. DerdHg€ht aus in die Welt, erlebt
dort ein Abenteuer, um danach, reicher an Erfahrung und Wissen, wigdekkehren zu
kénnen in sein Zuhause, von dem er aufgebrochen ist.
Lilli ist ein einfaches normales Madchen: ,Das ist Lilli, dHauptperson unserer Geschichte.
Sie ist ungefahr so alt wie du und sieht aus wie ein gewshnliGhds*®° Doch Lilli besitzt
ein Hexenbuch. Dieses Buch, welches Lilli benutzt, um in eine aZd#reu gelangen, ist
das einzig phantastische Element, welches auftritt. Die HexelUdda Knorx wird als
Rechtfertigung flr die Existenz eines solchen Buches angefihrt, docletséllisst nicht auf.
Das ganze Buch ist somit stark in der Realitat verhalfstn geht davon aus, dass es
Hexenwesen gibt, ohne explizit Beispiele zu nennen. Wie auch sthiim pfeifen auf den
Gurkenkonigimpliziert das Auftauchen eines phantastischen Elements ddsaiensein
einer sekundaren Welt.
Zur gleichen Zeit ist die F&higkeit, magische Krafte anzdee nicht nur Hexen
vorbehalten, sondern kann jedem zuteil werden, der die richtigen SprichelkXesnst eine
neue Definition des Hexenwesens, welche in jedem Menschen qudsildgen einer Hexe
sieht.
Die Bedingung jeweils Gegenstdnde aus der anvisierten undndestammten Zeit zu
besitzen verbindet die beiden Welten auf gewisse Art und WeiseuSolili fur ihre Reise
in die fremde Zeit stets einen dort verhafteten Gegenstanddresitahrend auf der anderen
Seite das ,Stoffmauscher® fir die Riickkehr dient. Ein persénlicher Gegenstand bindet sie
stark an das Zuhause. Ein weiterer Punkt, welcher stark einen Realitataiezigta
Lillis Reise andert Zeit und Raum, doch die Wirklichkeitsebenel wicht verlassen. Der
Leser bewegt sich in der ihm bekannten empirischen Welt und inneldralton dieser Welt
postulierten Gesetze. Die Gesetze einer fiktiven litefaeiscWelt werden somit nicht
zerstort. Sie werden vielmehr akzeptiert, ob in der gegenwdrtider vergangener Zeit. Es
ist, als wurde Lilli an diesen anderen Ort in die andere Zejedem Fall gelangen. Das
Hexenbuch ist Mittel zum Zweck und durch andere Utensilien hmtiéher phantastischer
Macht zu ersetzen.
In Anlehnung an Uwe Dursts Untersuchungen der Reisen zwischen\slen ist Lillis
Weg nach dem typischen Schema einer zirkularen Reise aufgebhutisilin eine fremde
Zeit, besteht dort Abenteuer und erkennt geschichtliche Fakten undrketet wieder nach

Hause zuriick.
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Knister,Hexe Lilliund das Geheimnis der MumM/lirzburg, 2006, S.6.
Knister,Hexe Lilliund das Geheimnis der MumM&/iirzburg, 2006, S.86.
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4.4.Hexe Lilli — Kinder und Jugendliteratur
Knister hat mitHexe Lilli, abgesehen von dem Erstleserbanden, die er herausgegeben hat, ein
Werk fir Kinder geschaffen.
Folgt man Hans-Heino Ewers in seinen Bedingungen, so finden wir hieradtlae&n, grof3en
Schrift Type und eine Sprache fir Kinder. Das verlangte Lesasaheint nicht allzu hoch zu
sein.
Der Leser akzeptiert das Hexenbuch und dessen Macht sofort.rJéeélteeser des Werkes
wird, desto mehr bendtigt der Protagonist Annaherung an das Gescheheiii geht alles
sehr schnell. ,Imagindre Wesen verbliffen das Kind durchddsdoch nach weiterer
Legitimation wird nicht verlangt. So genligt auchHexe Lilli die Aussage der Existenz des
Hexenbuches und die Geschichte wird in ihrem Verlauf sofort akzeptiert.
Dem erzieherischen Anspruch wird ebenso genilige getan. Dabei swoifewedas
Sozialverhalten, als vielmehr Geschichtliches gelehrt werden dutiole 8eteiligung Lillis,
einer Figur, in die sich der kindliche Leser schnell hineinvessekann, da sie nach Knisters
Beschreibung ja ungefahr so aussieht, wie der Leser selbst.
Hexe Lilliist im Ganzen stark in der Realitat verhaftet, das erleictiéan kindlichen Leser

die Identifikation.

4.5.Hexe Lilli — phantastische Kinder- und Jugendliteratur
Hexe Lilliist kein phantastisches Buch, wie man es im Allgemeinen kennt. Badwhkeine
fremden Wesen vor aus Marchen, Sagen und Mythen, sondern nur ein plt@sstis
Element, das Hexenbuch.
Im Hinblick auf das Zusammenspiel zweier Welten ist eine pistiathe Welt vorhanden, sie
ist impliziert in den Beschreibungen Uber Surrulunda Knorx und dereendach. Auch
wenn weitere Informationen tber diese sekundare Welt fehlenndalsnnoch die Reisen
zwischen den Zeiten plausibel dargelegt. Damit kann das Hexenbukhttalszum Zweck
akzeptiert werden.
Das Kind hinterfragt also nicht Herkunft oder Sinn des Hexenbuchederspakzeptiert die
implizierte sekundére Welt als Hilfe, die eigene Welt begsestehen zu lernen. Denn wenn
ein Mensch, der aussieht wie ich Dinge erkennt, so ist die Akzeptanz beim Bisef gis bei

dem Dozieren eines Erwachsenen.

1 MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart;Wirzburg, 1989, S.105
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Maus: Ein Tier, dessen Pfad mit in Ohnmacht faleen&rauen tbersat ist.

Ambrose Bierce
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5. Die ,phantastische’ Welt integriert in die ,wirkliche’ Welt

Roald Dahl: Hexen hexen (The Witches)
lj=
IIIIIIi|IIIII||

ey die phantastische Welt
[ die wirkliche Welt

5.1. Der Autor
Roald Dahl (1916-1990) ist ein norwegisch-walisischer Schriftst&leverfasst Romane und
Kurzgeschichten, die von einem feinen schwarzen Humor gepragt sinaftuitzerraschend
enden. Bekannt ist er ebenso fur seine Kinderblcher wie zum BeBguiely oder die
Fasanenjagdl1976 odeDer fantastische Mister Fo{.970) Sein erstes Kinderbuch tragt den
Titel The Gremlinsund erscheint 1943. Die Gremlins sind kleine bdsartige Tierchen welche
den Menschen das Leben schwer machen.
Unter den Werken flir Erwachsene ksfisschen, Kisschgil950) bekannt, ebenso in der

Fortsetzung..und noch ein Kiisschéh953)

5.2.Das Buch:Hexen hexen
5.2.1. Inhalt
In seinem 1986 erstmalig erschienenen BHetxen hexeschreibt Dahl von einem Jungen,
der seine Eltern verloren hat und nun bei seiner Grol3mutter inegerwaufwachst. Seine
GrolBmutter, eine ehemalige Hexenjagerin, bringt ihrem Enkelsalsn\Wichtigste tber
Hexen bei. Am Wichtigsten sei, dass die Hexe nichts mehr, lesd€inder und es sich zum
Ziel gemacht habt, alle Kinder der Erde zu vernichten. GeschriesbdariRoman von einem

Ich-Erz&hler. So tragt der Junge im Text keinen Namen.

172 Anmerkung: Die phantastische Welt ist vollstandigdie Wirklichkeit integriert. Die Hexen lebenzsagen unter uns.

Es findet ebenso ein Austausch statt, da die H&xsaher nicht mégen und sie gerne unschadlich maegkieden, auf der
anderen Seite aber auch Hexenjager versuchem die Wirklichkeit integrierte phantastische Wedr dHexen zu
beseitigen.

63



IV. Buchbesprechung

Dahl lasst eine Gesellschaftsstruktur der Hexen entstehen, vdBader bis hin zu einer
Hoch- und GrolBmeisterhexe. Dabei sind all diese Frauen integridi¢ iWirklichkeit, die
wir kennen und werden fur harmlose altere Damen gehalten.

Der Junge erfahrt bei einer Versammlung von Hexen in die eldigujakat, dass die Hexen
etwas in Sufigkeiten mischen wollen, was alle Kinder auf der xMellausen werden lasst.
Es ist ein phantastisches Rezept mit Inhaltsstoffen wie Méuséazen, Weckern und
Grunzereiern.

Die Hexen bemerken den Jungen, der ihrer geheimen Versammlwewbknt hat und
verwandeln ihn in eine Maus. Es gelingt dem Jungen allerding$jili@tseiner Grolimutter
und der Last eines anderen Jungen in Gestalt einer Maus, die Hexsochelt selbst in
Mé&use zu verwandeln.

Am Ende macht er sich mit seiner Grol3mutter daran, alles zichtanj was mit Hexen denn
generell zu tun hat, und somit die Gefahr fur die Kinder zu bannen.Jeye selbst

allerdings bleibt die Maus, in die er verwandelt wurde.

5.2.2. Struktur
Hexen hexenzeigt in seinen ersten vier Kapiteln auf, was wissenswesdr (die
Hauptpersonen — den Jungen und seine Grofmutter — und was es Widhéigékexen zu
wissen gilt. Sieben weitere Kapitel sind der Hexenversammimagder Verwandlung des
Jungen in eine Maus gewidmet. Hier wird bestatigt, was sich Zemits angedeutet hat
uber Hexen und deren Dasein. Die acht folgenden Kapitel zeigdtietientat des Jungen,
der das Rezept zur Mauseverwandlung in das Essen der Hexen schiittet, welchewstah dara
alle selbst in Mause verwandeln.
Nur zwei Kapitel am Schluss sind daftr vorgesehen, den Entschlusgndgiiltigen
Vernichtung der Hexen bekannt zu geben.
Der Mythos einer bosen Hexe wird so Uber die erste Halfte delse8 hinweg aufgebaut, um
in der zweiten Halfte des Buches jenen Mythos abzuschwéchen, ieslesmem kleinen

Jungen gelingt, die Hexen zu verwandeln.

5.3.Hexen hexen- phantastische Literatur
Dahl erschafft in diesem fiktiven Text die Gestalt der Haxal ebenso eine Art
Gesellschaftsstruktur in welcher diese Hexe lebt. DiesellSesaftsstruktur wird allerdings

beschrieben als integriert in die empirisch fassbare wirkNgk#. Hexen leben danach nicht

64



IV. Buchbesprechung

in ihrer eigenen Welt aus der sie hin und wieder die menschlichdiakeit besuchen um
ihr Unwesen zu treiben, sondern sind mitten unter uns.

Diese hier postulierte Annahme einer Existenz von Hexen wird @osbl3mutter bestétigt,
denn als der Enkel nachfragt, woher sie denn Uber die Existendeden soviel wisse
antwortet diese: ,’Niemand hat jemals den Teufel gesehen®e sagt,aber wir wissen, dass
er existiert™!"

Schon im ersten Kapitaine Bemerkung tUber Hexspielt Dahl mit dem Zwischenbereich
zwischen Fiktion und Wirklichkeit: ,In Marchen haben Hexen immerrabechwarze Hite
auf, tragen schwarze Umhange und reiten auf dem Besen. DiedadBescst jedoch kein
Marchen. Sie handelt von ECHTEN HEXEN und das Wichtigste, wasiber ECHTE
HEXEN wissen miisst, ist das Folgenté*

Hier wird deutlich der Gegensatz formuliert zwischen Marchékti@R/Phantastik) und der
Wabhrheit, der Realitat. Der Text erhebt also den Anspruch auf esaBstischen Text, einen
Bericht und negiert phantastische Elemente in demselben. Eimesdifi@al ist also der Punkt
der Unschlissigkeit erreicht. Der Autor bietet durch den Text deserLeinen Pakt an. Der
Text wird als realistisch bezeichnet und will auch als solsloen Leser wahrgenommen
werden. Unter den Menschen scheint ein Bund abgeschlossen zu sein, sielthen die
Vernichtung des Bdsen kiimmert. Der Leser wird nun Mitglied uritherfwas geschehen ist
und auch, was wohl noch geschehen wird.

Neben der Hexe wird auch die Existenz anderer phantastisclsm\Mecht abgestritten. So
gabe es Damonen und Kobolde. ,Beide sind gefahrlich. Aber keiner von bsiderch nur
halb so gefahrlich wie eine einzige ECHTE HEXE>"

Neben den Hexen ist die Verwandlung in Tiergestalt noch ein viateeiMotiv und ebenso
ein phantastisches Element im Text. Schon in den Sagen desiAkast diese Thematik zu
finden, wie zum Beispiel die Verwandlung Zeus’ in einen Stier,umerkannt auf der Erde
erscheinen zu kénnen. Verwandlungen im Marchen, wie etwa im Froschkésiheten
meist aus Grinden der Bestrafung. Der Protagonist wird danh eime Hexe oder ahnliches

verwunschen.
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Dahl, RoaldHexen hexenReinbek bei Hamburg, 1990, S.40.
Dahl, RoaldHexen hexenReinbek bei Hamburg, 1990, S.7.
Dahl, RoaldHexen hexenReinbek bei Hamburg, 1990, S.9.
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5.4.Hexen hexen- Kinder- und Jugendliteratur
Allein die Tatsache, dass der Junge, der Ich — Erzahler, sd¢ara Eu Beginn des Buches
verliert, um sein eigenes Leben am Ende des Buches als Madsde zu fuhren, spricht
zuerst nicht daftnidexen hexemls Kinder- und Jugendliteratur zu betrachten. Beim néheren
Hinsehen erweist es sich zumindest als Literatur, die primar nicht fiachssene gedacht ist.
Die Hauptproblematik des Ich — Erzéhlers, sowie des Buches indgéstasie Verhinderung
der Vernichtung aller Kinder, beziehungsweise deren Verwandlunilduse. Dies zu
verhindern liegt wohl hauptsachlich im Interesse des lesenden KindssABiteren spricht
die Heldenfigur des Jungen als Ich — Erzahler den kindlichen Ldisekt an. Eine
Identifikation auf Seiten des lesenden Kindes ist somit sicher moglich.
Auch die Figur der Hexe selbst wird reduziert auf ihnren Bexng Kind im Allgemeinen und
nicht in Bezug auf die Erwachsenenwelt. Hexen scheinen nur in delichen Welt zu
existieren, um die Kinder aus selbiger Welt zu vertreibenaBingene Menschen erscheinen

fur die Hexen nicht als interessant.

5.5.Hexen hexen- phantastische Kinder- und Jugendliteratur
Roald Dahl hat ein Werk fur Kinder geschrieben, gewirzt mit etwas schwataeror.
Meiner Meinung nach liegt die Hauptthematik dieses Buches aufBeé#&wnung der
Integration der Hexen und somit der Integration des Bosen in derdkiedlWelt. Dabei ist
hauptséachlich die kindliche Welt betroffen von der Bosartigkeit deeHda diese das Bdse
verkorpert, vor allem in der Hinsicht, dass sie gegen die Unschuldidds vorgeht, es
tilgen will von der Welt, die auch die ihre ist.
Neben den Hexerplantastische Welt, das Bos#ghen also die KinddVirklichkeit, das
Gute) Dabei sind sekundare Elemente immer in der wirklichen Weliaraten, sind in sie

integriert, gehéren sozusagen zur Wirklichkeit dazu.
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Vorstellungskraft ist wichtiger als Wissen
Albert Einstein

6. Die phantastische Welt als Produkt der Phantasie

Eleanor Estes:Die Hexenfamilie(The Witch family)

176

EDdie phantastische Welt
[ die wirkliche Welt

6.1. Die Autorin
Eleanor Estes (1906 — 1988) ist eine amerikanische Kinderbuchautoeiméhtlicher Name
ist Eleanor Ruth Rosenfield. Sie erlernt den Beruf der Bibliothekarhre
Schriftstellerkarriere beginnt, als sie wahrend ihrer Erkragkam Tuberkulose den Stift in
die Hand nimmt. Auf ihre Heilung wartend und somit gebunden, begann dtsigs ihrer
Kindheitserinnerungen aufzuschreiben, welche spéater zu richtigen rKimthern werden
sollten.
Die Hexenfamilie(1960) von Eleanor Estes ist die Geschichte zweier M&dchen, deren
Phantasie eine zweite Wirklichkeit erschafft, in der sie aigth hin und wieder wirklich zu

befinden meinen.

6.2.Das Buch:Die Hexenfamilie
6.2.1. Inhalt
Amy und Clarissa sind zwei Freundinnen, welche in Washington einégesdd entfernt
wohnen. Immer wieder héren sie Geschichten Uber die bdse altevbtexXanys Mutter und
so bestimmt Amy, dass die alte Hexe aufgrund ihrer Boshaftigkditannt werden soll auf

den glasernen Berg, und nur an Halloween dirfe sie auf der Erde ihr Unwesen treiben.

176 Anmerkung: Allein die Phantasie zweier junger Méettischaffinnerhalbder priméren Welt eine sekundére Welt,

welche ebenso durch die Phantasie nach Gutdiinkebeiden verandert werden kann. Dabei lassen gle&Velten
Uberschneiden. Auf diese Art ist es moglich, dasgosl Elemente der phantastischen Welt, als auem&hte der
wirklichen Welt zwischen beiden Welten wechselnrk&m
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Immer wieder bestimmen Amy und Clarissa Uber das Leben eer ldkxe, bestrafen oder
belohnen sie. Dabei hilft ihnen die HummBtummselwelche im Dienste der beiden
Madchen auf die Einhaltung ihrer Gesetze bei der alten HeXsstsakchtet. ,Der

Hummelbienerich buchstabierte mit Nachdruck: ,Ja! Ich bien Amys Abkenordrér.

6.2.2. Struktur
Amy und ihre Freundin Clarissa héren immer wieder von Amys Mutéscichten Uber die
bdse alte GroBmutterhexe. Diese Geschichten beginnen am Anfang dmtlardes Buches
gleich, jeweils mit ,eines Tages.>™ Ein Beginn, welcher Marchen (Es war einmal...) sehr
ahnelt. So hat der Roman ein offenes Ende, denn am Ende fangt einRoew@n quasi
wieder von vorne an.
Zwischen diesem Anfang und Ende steht die Verbannung der Hexieragfiasernen Berg.
Immer weiter wird die Umgebung der alten Hexe erweitie. bekommt Gesellschaft von
der kleinen Hexe und dem kleinen Hexenbaby. Des Weiteren wird auch die Umgelmerg im
schoner, bunter und angenehmer gestaltet, sogar mit der Gesellschafkleihen

Meerjungfrau.

6.3.Die Hexenfamilie -phantastische Literatur
6.3.1. Die Macht der Phantasie

Amy und Clarissa leben ihre Phantasie aus, wie sie die @igkiVelt erleben. Die Phantasie
wird fur sie zur Wirklichkeit. Wenn sie sich etwas wiinscherststben sie es sich vor, malen
es nieder und dann passiert es. (,Sie hatte naturlich das kleirenidagchen gleich im
ersten Augenblick schon erkannt. Das konnte man ja auch erwartdmatt®isie ja oft genug
gemalt.*’® Auch Gefiihle werden auf diese Art erlebt. ,Aber manchmaleaes ihr SpafR,
traurig zu sein, zumal dann, wenn sie diejenige war, die sich diarikeit ausgedacht
hatte. %
Die Vorstellungskraft allein, die Phantasie, erschafft ale@ sekundare Welt. Wenn die
sekundare Welt irDie unendliche Geschichtdurch die Macht der Sprache entsteht, so
arbeitet Estes in ihrem Werk mit der Macht eines anderen kiisstien Bereichs, der Macht
des Gemalten. ,Und darum malten Amy und Clarissa nun nach deag®tiien, da sie noch
an kaum etwas anderes denken konnten als an die Alte Hexe, Bilder vBfh ihr.*

Estes, Eleanobie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.39.
Estes, Eleanobie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.5/ S.218.
Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.172.
Estes, Eleanobie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.85.
Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.9.
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Es ist eine produktive Kraft der Phantasie, welche nicht nur émélake erschafft und tber
deren Leben bestimmt, sondern auch &uf3ere Einflisse mit einschie&ynw Beispiel die
Verbindung zu natirlichen Gegebenheiten, wie dem Wetter (,,Plofaiem aus den dunklen
Wolken ein paar Regentropfen. Amy frostelte. Sie glaubte, die szbwddcke der Alten
Hexe rascheln zu héref®, oder auch die Sorge um Halloween, welches ohne die Hexe ,(.)
wie Weihnachten ohne Weihnachtsman#ivare.

Dennoch ist auch inDie Hexenfamilieder Bezug zur Sprache nicht weit. So sind
Neologismen fur Amy und Clarissa an der Tagesordnung. ,Manchmal ensicht Amy aus
zwei Wortern selber ein neue$™

Am Wichtigsten erscheint allerdings das Buchstabidsemmmseldie Hummel buchstabiert
dank eines Zaubers der alten Hexe. Und auch Hexen haben einen Bezugchstalideren —
sie buchstabieren ruckwarts. Die Auflosung der Sprache in ihre [€eifezayarantiert also

Klarheit. Vor allem im Hinblick auf die Einordnung von ,gut’ und ,bése’.

6.3.2. Einordnung in die theoretische Diskussion
Die Hexenfamilieenthalt einige Elemente, welche erlauben, das Werk in die Kateder
phantastischen Literatur einzuordnen.
Zum einen sind Verweise auf Marchen zu finden wie etwa ,denkt ahamRapunzeIi"BS,
oder auch die Verweise auf ,SchneewittcH&htind ,Hansel und Gretéef’. Diese Marchen
werden von den Méadchen als Realitat angesehen, zumindest sigitaaitastisch deklariert
und in ihre Vorstellungen integriert. Diese Vorstellungen sind soeaskgveiterungen der
realen, priméren, bekannten Welt.
Das Vorhandensein von Hexen Uberhaupt ist natirlich ein deutlicher elerauf
phantastische Literatur. Allerdings scheinen die Hexen nur in fueamt&sie der Madchen zu
bestehen und etwa im Marchen. Doch warum holt tatsachlich einkatémal den Brief an
die Hexe ab? Warum kommt die kleine Hexe auf die Erde, ob AmyQladssa zu
besuchen? Fragen, die eine deutliche Trennung zwischen phantastiscivrklictter Welt
nicht ermoglichen und den Leser verunsichern. Todorows Ansatz geréfi damitDie

Hexenfamiliklar zu phantastischer Literatur.

Estes, Eleanobie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.13.
Estes, Eleanobie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.10.
Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.10.
Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.29.
Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.73.
Estes, Eleanobie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.73.
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Der Erfahrungsbereich der wirklichen Welt wird genutzt, um einentpstische Welt zu
erbauen, wenn auch nur im Geiste, wobei phantastische ElemaatéMaschen in die
Wirklichkeit integriert werden. Dies ist ein weiterer Hingje Die Hexenfamilie als

phantastische Literatur anzusehen, denn, wie bereits ausgefiihrtteentbantastische

Blcher Elemente der Phantastik, sind aber in der realen Welt verankert.

6.4.Die Hexenfamilie— Kinder und Jugendliteratur
Nach Hans-Heino Ewers zeichnet sich Literatur fir Kinder undniligbe ja bereits in
formalen Gegebenheiten aus, wie etwa lllustrationen oder epracl®, die dem Lesealter
angepasst ist. Schon allein diese Bedingung wirde ausrelzigeHexenfamilieals Kinder-
und Jugendlektire zu betrachten.
Deutlicher wird diese Behauptung noch zusatzlich, indem Estes kleiadohn die Macht
an die Hand gibt, das B0se, in diesem Fall in Gestalt der Hegejea Welt zu verbannen.
Die alte Hexe wird also nur verbannt, weil ,Amy, ein ganz gewothes richtiges Madchen,
keine Hexe, erklarte, die Alte Hexe musse gel&h.«
Diese Macht, welche dem Kind verliehen wird, reicht sogar sq da#s Amy neue Worter
erfinden kann. Aus Verbannen und Verbieten entsteht so ,verbf@ntJberhaupt spielen
Buchstaben und Worter eine grol3e Rolle in dem Werk. Es geht um dastdhieren, es geht
um Zauberspriiche und um Neologismen. Die Macht des Wortes, ja dieghtacht des
Buchstabens. Und so buchstabiert sich Brummsel, der Hummelmann durgandasBuch
immer mit einer Warnung fur die alte Hexe. Brummsel, der vonatten Hexe durch ein
Versehen verzaubert wurde, so dass er Uberhaupt in der Lage sein karimiehstabieren.
,“Danke*, buchstabierte er gleich einmal zur Ubung
Diese Zugestandnisse entsprechen den in geringem Alter vorhanden @muzppantasien
von Kindern.
Nach Piagets Theorie wird etwa ab dem zweiten LebensjahrEdele der sensomotorischen
Phase, dem Kind immer weiter Denkweisen nahe gebracht indamter anderem seinen
eigenen Standpunkt von dem der anderen zu unterscheiden lernen muss und relativieren muss
,Zu den neuen Faktoren gehéren insbesondere die Sprache und die soziabét. Uthw
Ahnlich kénnte das Buchstabieren in diesem Text verstanden werdeienbeis darum geht,
buchstabierend eine neue Welt zu erkennen. Weiter spricht R@myetiner Zwischenphase

188
189
190
191

Estes, EleanoDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.5.

Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.10.

Estes, EleanobDie HexenfamilieBad Aibling, 1988, S.23.

Meif3ner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart;Wirzburg, 1989, S.44.
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zwischen dem Ende der sensomotorischen Phase und der Ausbildung togische
Denkschemata. ,Auf der Grundlage dieses Partizipationsgefuhlsirhgst sowohl magische

als auch animistische Vorstellungen des Kindés.Auch Amy gesteht der Hummel
Brummselmenschliche Fahigkeiten zu und erlebt somit ebenso jene Art voteNMargen in
denen das Kind leblose Gegenstande etwa belebt oder Dinge mit besdréleigkeiten
ausstattet.

6.5.Die Hexenfamilie phantastische Kinder- und Jugendliteratur
Die Bereitschaft von Kindern sich in einen phantastischen Gedamkemzufinden und
diese Vorstellungen schliel3lich sogar zu leben, fehlt erwachddeeschen. Der kindliche
Leser allerdings akzeptiert die buchstabierende Hummel und edféhrerbindung zwischen
Hexe, Natur usw. als aufRerordentlich plausibel.
Eleanor EstesDie Hexenfamilidlegt ihren Schwerpunkt auf einen Entwicklungsstand des
Kindes, welches seine Omnipotenzphantasien auslebt, die sich sogaresuphantastischen
Bereich erstrecken.
Einen weiteren Fokus legt das Buch fir Kinder und Jugendliche auf diet der Phantasie.
Die produktive, positive Phantasie schafft eine phantastische Welteicher das Kind

machtiger sein kann, als es je in der realistischen Welt sein kdnnte.

192 MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart;Wirzburg, 1989, S.47.
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Ein Blick in die Welt beweist, dass Horror nichtslares ist,

als Realitat
Alfred Hitchcock

7. Die Realitat

Isolde Heyne:Hexenfeuer

193

&P die phantastische Welt
[ die wirkliche Welt

7.1. Die Autorin
Isolde Heyne wird 1931 geboren. Nach ihrem Studium arbeitet sidreasshaffende
Schriftstellerin und Journalistin. lhre Blcher wurden in verschiedenelgpraibersetzt.
Sie erhalt 1985 fur ihr Buchireffpunkt Weltzeituhden Deutschen Jugendliteraturpreis. Inka
ist vierzehn, als sie erstmals wieder, auf einer Klassenfakt Berlin, durch die DDR fahrt,
die sie vor vier Jahren verlassen musste. Leicht war es nichtMeitter zu akzeptieren, die
eine Republikflichtige war. Doch als die Mutter ihren Arbeitgplagrliert, beginnt Inka zu
ihr zu halten. Da erst fuhlt sie sich stark genug, an der Kits® teilzunehmen und in Ost-

Berlin ihre alte Freundin wiederzutreffen.

7.2. Das BuchHexenfeuer
7.2.1. Inhalt
In Hexenfeuerwird ein geschichtliches Ereignis aufgearbeitet — die Verbregemurvon
mutmaldlichen Hexen. Der Titélexenfeuerhalt neben der offensichtlichen Korrelation zu
dem Verbrennen von Hexen noch die zweite Bedeutung fur Walpurgisnacht.
Der Hexenwahn geht wie eine Epidemie umher. Immer mehr Sc¢taifen werden errichtet,

Menschen massenweise darauf verbrannt. Vor allem Frauen. Bataii@de dieser Frauen,

193 Anmerkung: Das Schaubild soll verdeutlichen, ddsmpastische Vorstellungen durchaus in die realk §é&ngen

kénnen, und dort Folgen haben. Egigenesekundare Welt wird hier nicht vorausgesetzt.
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welche als ,Hexe’ Uberfuhrt und verurteilt wurden. Am nachsten Btorgpll Barbara, die
uneheliche Tochter einer Nonne und eines Geistlichen brennen. Zusaminhehrer
Ziehschwester wachst sie auf, doch Armgard ist ihr oft an Bogkeittizu sehr Uberlegen.
Sie ist es schlie3lich auch, welche Barbara so vehement dereHbgschuldigt, dass diese
verurteilt wird.

In ihrer letzten Nacht im Kerker durchlebt Barbara noch einmaahees Leben. Sie hat eine
Kerze vor sich stehen und sagt sich, dass sie noch gerettetweird, sie bis zum Morgen
nicht erlischt. Doch ihr Vater, ein Geistlicher, kann sie aus @efdngnis befreien. Und so

flieht Barbara mit ihrem Ehemann Matrtin vor all den Beschuldigungen in ein bebes.

7.2.2. Struktur
Jedes Kapitel beginnt mit der Gegenwart im Kerker. Barband atd die Kerze, welche ihre
Ziehschwester Armgard dort gelassen hat und so hofft sie doch noettegeu werden.
Wahrend im ersten Kapitel die wichtigsten Figuren vorgesteditden so klart sich im
Verlauf der 8 Kapitel immer mehr, welcher Verschwoérung Barlzam Opfer gefallen war
und weswegen sie verurteilt wurde.
Isolde Heyne verbindet dies mit Versatzstiicken aus der Geschiaihtilart vor allem, wie
das Ausmall der Hexenverbrennungen Uberhaupt mdglich sein konnte anhand

gesellschaftlichen Situation.

7.3.Hexenfeuer- realistische Literatur
Hexenfeuebeschaftigt sich mit der Thematik der Hexenverbrennungen. Emgdtesches
Element — das der Hexe — wird hier aufgefuhrt, um die negativeerialgfzuzeigen, welche
der Glaube an Hexen und deren Kréfte verursacht. Dabei wisgsdiElement nicht als
phantastisches Element gezeigt, sondern vielmehr beschriebenlaalbes an etwas
Ubernatiirliches, vor allem gesellschaftlich bedingt.
Unterstitzt wird der Realitdtsbezug noch durch die ZeittafeEane des Buches und das
Nachwort, indem Heyne erklart, was wirklich im Mittelaltgeschehen ist in Bezug auf
Hexen.
Dabei beschreibt sie nicht nur die Thematik der Hexenverbrennusgetdern betont auch
die soziale Komponente. So werden in etwa Verbindungen zwischeaukrebeschrieben,
im Hinblick auf ihre gesellschaftliche Bedeutung (,Der Kaufmsvieprecht war kein armer
Mann. Seine Verbindungen reichten weit in die Mittelmeerlandern. ¥imdSohn, so hatte

sie erfahren, war der einzig Erbe. Was also lag fur HéirBierger und seine Tochter naher,
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als hier eine dauerhafte Verbindung zu schafféfi?“ Gerede und Glaube, welcher
wissenschattlich einfach widerlegt werden kdnnte, was jedoch bkinfelt akzeptiert wurde,
machen ebenso diese Gesellschaft aus. (,’(...) aber die Lewe hedt. Ganz verrickt sind
sie, nach neuen Hexen zu suchen, denen sie alles in die Schuhe skbiet®m was ihnen
verquer geht.” %9

Dennoch werden auch jene Figuren, die nicht explizit an Hexen, #autmer &hnliches
glauben nicht aus der Gesellschaft genommen. Barbara wird alshfitttich denkende Frau
beschrieben. Nichtsdestotrotz ist auch sie noch in diversen \langieh der damaligen Zeit
verhaftet.

Wir befinden uns in einem Grenzbereich zwischen Naturmagie undwssenschaft. Die
Wissenschaft steckt so noch in den Kinderschuhen, die Magie wird sstarefworfen. Das

Leben in der Gesellschaft wird jedoch hauptsachlich nur von dieser bestimmt.

7.4.Hexenfeuer— Kinder- und Jugendliteratur
Der Fokus inHexenfeuelliegt auf den Bedingungen, welche eine Gesellschaft ausmachen.
,In den geistigen Operationen sieht Piaget die wichtigste Qmaleschlicher Erkenntnig®
Folgt man diesem Gedankengang Piagets, so ist der VorgangaiRea erkennen das
Kreieren eines Systems, welches Dinge immer weiter temgfrt, bis sie der Realitat immer
ahnlicher werden. Erkenntnis ist nach Piaget also ein System von Transformatione
Hexenfeuerist zur Jugendliteratur zu zahlen. ,Der Ubergang von der Kinde-
Jugendliteratur eine Abkehr von Egozentrizitat und eine starkerécBsichtigung sozialer
Aspekte. Phantastische Kinderliteratur muss demnach prim&igiespe von subjektiven, eng
auf das Kind bezogenen Problemen, wahrend in der phantastiscltesrdlitacatur das Ich
seine egozentrische Rolle einschranken muss und zur Auseinanderseitzsgigen Umwelt
gezwungen wird — (...}¥” In Hexenfeuemird der Jugendliche gezwungen, sich mit Themen
vergangener Zeiten auseinanderzusetzen, jene Seite der asveexteilten Frauen zu
erkennen, um damit ein anderes, genaueres Bild der Vergangenheit zeichnen au kénne
Wie zuvor bereits ausgefihrt versucht das realistische Kinderdugehdbuch, phantastische
Begebenheiten als puren Glauben zu Kklassifizieren. Damit wedienandersartigen

Begebenheiten in die Wirklichkeit Gberfihrt.

194
195

Heyne, IsoldeHexenfeuerBindlach, 1990, S.62.

Heyne, IsoldeHexenfeuerBindlach, 1990, S.165.

1% MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart Wiirzburg, 1989, S.43.
97 MeiRner, WolfgangPhantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deegenwart;Wurzburg, 1989, S.57-58.
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7.5. Kinder- und Jugendliteratur Giber Hexen
In den oben zitierten Romanen uber das Hexenwesen egal in wetchegeschrieben, wird
klar, dass die Zauberei das optimale Mittel fur einen Heldenellgrsich aus der Gefahr zu
,zaubern’. Dabei deckt die Kinder- und Jugendliteratur sowohl phamtastid/erke ab, als
auch den Umgang mit dem blof3en Glauben an Zauberwesen wie Hexen.
Eine Identifikation mit diesem Helden gibt dem kindlichen Lesegewissem Sinne Macht.
Das nachste Kapitel ist den Romanen von Joanne K. Rowling gewidmsigeden Romanen
Uber den Zauberlehrling Harry Potter. Auch hier ist das angdsaredVlachtmotiv deutlich
auszumachen.
Wie bereits mehrfach erwéhnt stellt Harry Potter eine \Wendepunkt in phantastischer
Literatur fir Kinder und Jugendliche dar. Die Autoren, die sichh rRewling mit Kinder-

und Jugendliteratur fixieren sich extrem auf phantastische Literatur.

75



IV. Buchbesprechung

Das Gute ist das Bose,
was man lasst.
Wilhelm Busch

8. Die Harry Potter - Romane —

richtungweisender Vorreiter
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& die phantastische Welt
[» die wirkliche Welt

8.1. Die Autorin
Joanne Rowling (* 1965) ist eine britische Schriftstellerin, di¢ mkwischen sieben
Romanen um den Zauberschiler Harry Potter berihmt wurde. In ihretn 3ivier viele
biographische Anndherungen an ihr eigenes Leben enthalten.
Rowling hat an der University of Exeter studiert. Nach ihAdyachluss ubte sie verschiedene
Blrotatigkeiten aus. Heute Ubersteigt das Vermégen der Britiar sts Vermogen der

Queen.

8.2. Die Bucher
8.2.1. Inhalt

Der Name der Hauptfigur der Romane von Rowling lautet Hamyed Potter. Er durchlebt
die sieben Jahre einer Internatsschule fir Hexenkunst. Jeder Bahélistein Jahr in dieser
Schule. Der Hauptkonflikt ist stets der zwischen Harry Potterk®perung des Guten) und
Lord Voldemort (Verkdrperung des Bosen).

Harry Potter ist der Sohn zweier berihmter Hexenmeistéchedei einem Angriff des Lord
Voldemort zu Tode gekommen waren. Voldemort verliert dabei seirghtiMBEarry wéachst
bei seiner Tante und deren Familie auf, von denen niemand Zauberksifz¢. Bedlerdings
weild das Ehepaar Dudley tber Vorkommnisse in einer zweiten Wsdh&e, doch glauben

sie nicht daran. Onkel Vernon formuliert es so: ,’'Ich will keinen dawonHaus haben,

1% pie phantastische Welt in welcher es Zauberschgileexistiert in einer Art Paralleluniversum zumgrischen Welt.

Dabei kbnnen auserwahlte Personen, wie etwa ddyeflainrling Harry Potter von der Welt der ,Muggelempirische
Welt) in diese phantastische Welt gelangen und atetier aus ihr heraus gelangen.
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Petunia! Als wir ihn aufnahmen, haben wir uns da nicht geschworemndgegahrlichen
Unsinn auszumerzen?® In der Zaubersprache werden jene Menschen, Menschen ohne
Zauberkrafte, alMuggel bezeichnet. Fur die Hexenmeister Hogwarts ist dies ein stul3er
negativ besetzter Begriff und ebenso schlagt auf der anderensiitdisstrauen seine
Bahn. Doch trotz Widerstande dieser Familie schafft es Harder Schule von Hogwarts
aufgenommen zu werden und erfahrt ob seiner Herkunft.

Hogwarts besitzt vier konkurrierende Hauser. Wieder wird degl¥ieh mit Gut und Bose
angetreten durch Gryffindor und als Gegenpart das Haus SiytheriPrinzip ist dies der
standige Kampf zwischen Harry Potter und seinen Freunden und Lordnwotdend dessen
Anhéngern.

Harry Potter und der Stein der Weisgtharry Potter and the Philosopher’'s Stone; 198%7)
der erste Band, welcher 1997 in Originalsprache erscheint. Higrrteder Leser von der
zweiten Welt, der Zauberwelt und von Harry, welcher das Kind bedihdatuberer ist aber
ein trostloses und vernachlassigtes Leben bei seiner Tante fighchewvon der Zauberei
nichts wissen will. An seinem elften Geburtstag wird erndogwarts eingeladen. Harry,
Ron und Hermine, welche dort Freundschaft geschlossen haben klarenem Saktljahr
den Raub des Steins der Weisen auf, welcher Metall in pures Geldng®=in kann und
seinem Besitzer ewiges Leben verleiht. Der bose Lord Voldemdengt danach, um wieder
zu Kraften zu kommen. Der Band endet mit dem Aufbruch in die Sommerferien.

In Die Kammer des Schreckeftdarry Potter and the Chamber of Secrets; 19@8hindert
das Trio einen weiteren Versuch des Lord Voldemort wieder an Machelangen. In der
Kammer des Schreckens lebt ein Ungeheuer, welches Rons Schvstsr, verschleppt
hat. Harry kampft gegen das Ungeheuer, rettet Ginny und versaelit einen Versuch
Voldemorts, ihn loszuwerden.

Der Gefangene von Askabdhlarry Potter and the Prisoner of Azkaban; 1999) ist Sirius
Black, der Patenonkel Harrys, wie dieser gegen Ende des Budlkd end der Titel des
dritten Bandes. Harry glaubt, dass Sirius Black ihn téten moanteAuftrag Lord
Voldemorts. Nach vielen Verwirrungen und einem kurzen Zerwirfnisdder Freunde
(Harry, Ron und Hermine) entpuppt sich ein anderer als der eigentelrater. Wie in
jedem Band endet auch dieser mit der Verabschiedung der Freunde in die Saemmerfer

In Harry Potter und der FeuerkelgiHarry Potter and the Goblet of Fire; 2000) erkennt Harry
Potter, dass Voldemort wieder zum Leben erwachen konnte und viele &eléeiner Seite

hat. Er selbst ist in der Lage an einem Trimagischen Turmgilgubehmen, an dem nur die

199 Rowling, Joanne KHarry Potter und der Stein der Weisdfamburg, 1998, S.43.
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besten der Schiiler aller Zauberschulen teilnehmen kénnen.

Harry Potter und der Orden des Phor(idarry Potter and the Order of the Phoenix; 2003)
erfahrt Harry von der Prophezeiung. Davon, dass er das Baby istdidegheiche Macht
zugestanden wird, wie Voldemort und davon, dass nur einer von beiden tberleben kann.
Der sechste Band mit dem Titdhrry Potter und der Halbblutprinz(Harry Potter and the
Half-Blood Prince; 2005)st gepragt von der Gegenwart des bdsen Lord Voldemort. Es
herrschen strenge Sicherheitsvorkehrungen auf Hogwarts. Dumbledorscht mit Harry

die Geschichte Voldemorts. Dumbledore stirbt dabei und Harry, Ron endiie sind ab
sofort auf sich alleine gestellt.

Uber Band 7 der Harry Potter Romane ist noch nichts bekannt. Selifstedlevird erst kurz

vor Vero6ffentlichung des Buches bekannt gegeben.

8.2.2. Struktur
Jeder Band der Reihe umfasst ein Schuljahr in Hogwarts. Bxelltihg der Romane spielt
jeweils auf zwei Ebenen. Eine Ebene umfasst den Schulalt@dglie Abenteuer, die Harry,
Hermine und Ron wahrend eines jeden Jahres erleben. Zumeist kommegi dabdr einem
Geheimnis auf die Spur, das im Finale jedes Bandes jeweilajelird. Jeder Band endet
mit den Sommerferien, welche die Schiler Hogwarts in der Weltviggel verbringen.
Neben diesen jeweils abgeschlossenen Episoden gewinnt im VerlalBadde jedoch
zunehmend die zweite Ebene an Bedeutung, auf der die Feindschafhezwldarry und
Voldemort im Mittelpunkt steht. Voldemort erstarkt namlich im Lawé® Harrys Schulzeit
wieder und wird zu dessen eigentlichem Gegenspieler. Dieselligsstrang verbindet die
einzelnen Bande miteinander, in denen jeweils immer etwas wwehider Vorgeschichte
bekannt wird, die zur Ermordung von Harrys Eltern gefuhrt hat. Abgesehlassn wird
diese Rahmenhandlung jedoch erst mit dem Ende des letzten Bandes.
,Der urspriingliche Plan war es, jahrlich einen Band zu verditaet, so dass der Leser
parallel zu Harry &lter wird. Passend dazu steigt das optibhedealter vom ersten Band
gegen Ende des siebten Bandes stetif@rDiese Aussagen Rowlings wird beim Lesen der
Bande deutlich. Wéahrend der erste Band noch deutlich an Wahrnehmung, Sprdch-
Denkweisen eines kindlichen Lesers angelegt sind, entwickelt sichukerung, Inhalt und
Sprache von Band zu Band weiter. Aus diesem Grunde wird im Folgendéwugasmerk

auf den ersten BandHarry Potter und der Stein der Weigagelegt.

20 B4k, SandraHarry Potter; auf den Spuren eines zauberhaftenid@der, in: Europaische Hochschulschriften, Reihe I,

Deutsche Sprache und Literatur, Bd./Vol. 1889; kiar am Main, 2004, S.69.
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8.3.Harry Potter— phantastische Literatur
»Mr. und Mrs. Dursley im Ligusterweg Nummer 4 waren stolz dargahz und gar normal
zu sein, sehr stolz sogar. Niemand ware auf die ldee gekommerjrsiterk ich in eine
merkwirdige und geheimnisvolle Geschichte verstricken, denn mit soldnsmn wollten
sie nichts zu tun habe” Damit beginnt der erste Band der Harry Potter Romane. Schon
hier wird also auf geheimnisvolle Gegebenheiten hingewiesen, weiche einfach durch
empirische Vorgehensweisen erklarbar sind. Ebenso als deutlicherei¥emag der
eigentliche Beginn der Geschichte gelten, welcher zugleich eitleehee und rédumliche
Verortung der folgenden Geschehnisse aufweist: ,Als Mr. Unsl Mursley an dem triiben
und grauen Dienstag, an dem unsere Geschichte beginnt, die Augertugefscivar an dem
wolkenverhangenen Himmel drauen kein Vorzeichen der merkwirdigen und
geheimnisvollen Dinge zu erkennen, die bald tberall im Land geschehen 8fiten.
Nichtsdestotrotz kann so eine ungefahre zeitliche Einordnung dehé&besese erfolgen.
Dabei ist nicht der Dienstag gemeint, an welchem Harry se@eburtstag feiert, sondern
ebenso bekannte Elemente, welche weder in ferner Zeit noch in Meggangenheit ihr
Zuhause haben. Bekannt ist wohl, dass phantastische Literatur sictemherdferschiebung,
zumindest eventuell, in Raum und Zeit auszeichnet. Dieses phantaskikahent ist
vollkommen aufgehoben. ,In der Muggle- und in der Zauberwelt tickerUtlieen gleich’:
die Zeit in der Welt der Muggles lauft parallel mit der Zeit und denmeBkitf in der Welt der
Zauberer.?%®
Harry Potters Abenteuer sind in den Bereich der phantastisdtezatur einzuordnen, ist die
Beispielhaftigkeit der bekannten Welt weithin sichtbar.
Harry Potter ist als Charakter gekennzeichnet, welcher gaime Uber Anweisungen
hinwegsetzt und sich ebenso gerne in Abenteuer stirzt. ,Solche Unbekteitd@nnen wir
vom Marchen und von anderen phantastischen Tex{én.*
Wie bei der Beschaftigung mit Phantastik und Phantasie erwéhrit, diegFaszination
derselben wahrscheinlich zu einem grof3en Teil in dem, ,wasmader Lesepsychologie als
Angstlust bezeichnef® Ein Beispiel ist das auf dem Bahnhof, wo sie das Gleis finden
missen, welches die Hogwartsschiler nach Hogwarts bringt. Raiter Mrklart Harry, dass
er auf die Absperrung vor dem Bahnsteig rennen sollte. ,Halt aichind hab keine Angst,
du konntest dagegen knallen, das ist sehr wichtig. Wenn du nervisabistreshn lieber ein
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Rowling, Joanne KHarry Potter und der Stein der Weisdtamburg, 1998, S.5.

Rowling, Joanne KHarry Potter und der Stein der Weisdtamburg, 1998, S.6.

203 Birvenich, PaulDer Zauber des Harry Potter, Analyse eines litesahien Welterfolgsrankfurt am Main, 2000, S.56
2041m Bann des Zauberlehrlings; zur Faszination vonrii&@otter; Spinner, Kaspar H. [Hrsg.]; Regensburg, 2001, S.14
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bisschen.?*® Die langweilige Welt der Wirklichkeit und der Muggels soll hirgzh gelassen
werden.

Des Weiteren enthalten die Romane Marchenmotive: ,schireB&égegnen uns Zauberer und
Hexen, sprechende Tiere und wundersame Verwandlungen hier wie dort. $dblean
inhaltlichen Motiven gibt es auch solche, die man als strukturekitienen kdnnte: zum
Beispiel, dass der Held aus niedrigsten Verhaltnissen stamintloch ein Auserwahlter ist,
dass er Aufgaben erfilllen muss und dass ihm hierfiir magischier Het Seite steherf™
Diese angesprochenen magischen Helfer sind etwa in derigenied/aldkauz® zu finden,
welcher als Harrys personlicher Postbote gilt.

Auch andere Wesen einer anderen Welt oder auch Menschen, debem fihren, welches
keine Ahnlichkeit zu dem Leben in einer empirisch bekannten Weltedstf Der Zauberer
Hogwarts Albus Dumbledore wird genau beschrieben, wie jedes ptiscitas Wesen.
(...)“auch seine Nase war sehr lang und krumm, als ob sie mindestensal gebrochen
ware.?% Auch Geister kommen vor und Utensilien wie das Erinnermich, dasndBesitzer
im rot leuchtend erinnert, ob er etwas vergessen hat. ,Soeben etava zwanzig Geister
durch die riickwartige Wand hereingeschwétt.«

Generell bindet Rowling die phantastischen Momente so sehr in ihreeBiinghein, dass es
jedem Menschen deutlich werden sollte, dass das Phantastische eiheterTRealitat

darstellt, so heftig man es auch immer leugnen mag.

8.4.Harry Potter — Kinder- und Jugendliteratur
.Harry hatte ein schmales Gesicht, knubbelige Knie, schwarzes Haar uydihelAugen. Er
trug eine Brille mit runden Glasern, die, weil Dudley ihn aufM#se geschlagen hatte, mit
viel Klebeband zusammengehalten wurden. Das einzige, das Harsgirsam Aussehen
mochte, war eine sehr feine narbe auf seiner Stirn, die an eiiterefinerte.** In dieser
Beschreibung des Helden Harry Potter ist enthalten, was iheineim ,normalen’ Kind
macht, wie auch bereits der Hinweis gegeben, warum dieser Jungaiebie,normal’ sein
kann. Der Blitz auf der Stirn, die Narbe ist das, was ihn zureibesonderen Menschen
macht. Es ist also ein normaler Junge, der allerdings etwasmdaes tragt. Eine Narbe auf

der Stirn, die von dem Kampf mit dem B6sen herrihrt. Nichtsdestosotkarry ein

206 Rowling, Joanne KHarry Potter und der Stein der Weisdfamburg, 1998, S.104.

2071m Bann des Zauberlehrlings; zur Faszination vonrii&@otter; Spinner, Kaspar H. [Hrsg.], Regensburg, 2001, S.25.
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normaler Junge, dessen Schicksal bis zu seinem elften Geburtstag ein sshiecht

Der Reiz der Romane und deren Erfolg resultiert aus mehrerear&@akSympathisch ist
zunachst einmal die Hauptfigur Harry, der sich als Vollwaismd in seiner Adoptivfamilie
fuhlt, dann aber entdeckt, dass er eigentlich zur Welt der Zaupehmért. Dieses Motiv der
Fremdheit in der eigenen und Flucht in eine andere Welt ist in der Kinder- usreteyatur
weit verbreitet. Auch Bastian Balthasar Bux, der Held der itsedgesprochenerDie
unendliche Geschichféhlt sich fremd und ausgestof3en von seiner eigenen Welt. Auch er ist
der dickliche Junge, den niemand leiden kann, und der gerne zu einenv@pféanseleien
wird.

Ebenso in Bezug auf Harry selbst gerdt man in die Frage namhr $dentitat. ,Die Frage
nach der eigenen Identitat gehort im Ubergang vom Kindes- zum Emevectater zu den
zentralen Problemen der psychischen Entwicklung und wird von den Jugendtfthen
krisenhaft durchlebt?*? Der Held auf der Suche nach seiner eigenen Identitat komnet in d
Literatur 6fter als Motiv zum Tragen, unter anderem bei Parzival, der ebengpwve Harry
Potter zu Beginn weil3, wer er Uberhaupt ist. Vor allem Kinder emisgch mit dieser
Problematik abfinden, Erwachsene kénnen besser damit umgehen. DeBasrdtenit den
Abenteuern des Harry Potter legt groRe Betonung auf den Ubergdsghen dem alten
Leben, welches Harry Potter nicht mochte und jenem Leben inaddrerschule, welches fur
ihn zu einem neuen, einem besseren Leben wird und somit auch auf denu\Bemer
eigenen Identitat.

,Die Harry-PotterRomane sind eine Internatsgeschichte und reihen sich damit in eine
verbreitete jugendliterarische Gattung ein, man danke an ,Trotzkopf entsprechende
Méadchenbiicher oder an die Biicher von Enid BlyfdiHMier geht es immer um das Thema,
wie sich Kinder allein zurechtfinden in einer Gesellschaft, eeleon Kindern bestimmt
wird. Als Beispiel ware genannt, dass ,erst in der Zaubenwefteit von seiner Rolle als

AuRenseiter, hat Harry die Moglichkeit Freundschaften zu schliéfen.“

8.5.Harry Potter— phantastische Kinder- und Jugendliteratur
Die Harry Potter Romane sind kaum einer bestimmten Gattung zuzoor&me sind
Schulgeschichten, Abenteuerroman, Marchen, Internatsgeschichten unamnablesn jedem
Fall gehoren sie unter anderem zur Kategorie des phantastischen Kmtidugendbuches.

Spinner schreibt in seiner Literatur Gber Harry Potter: JKlemne und Schwache, der sich als

2121m Bann des Zauberlehrlings; zur Faszination vonrii&@otter; Spinner, Kaspar H. [Hrsg.], Regensburg, 2001, S.11.

213 Spinner [Hrsg.], 2001, S.16.
214 Birvenich, PaulDer Zauber des Harry Potter, Analyse eines litesahien Welterfolgsrankfurt am Main, 2000, S.75.

81



IV. Buchbesprechung

verkapper Prinz phantasiert — das ist der Stoff, aus dem die phantastigeratur immer
wieder geschaffen ist* Und auch Harry Potter reiht sich nur in diese Umgebung ein.

Die phantastische Welt in die sich Harry begibt ist nach dem Mdee empirischen Welt
geschaffen. Diese Ahnlichkeiten machen es vor allem fiir jungeser einfacher, sich in die
neue phantastische Welt zu finden. Als Beispiel ist etwa deadla¢ zu nennen, dass Harry
auf der einen Seite ein ganz normaler Mensch ist, auf der anSettenaber ein berihmter
Zauberer, welcher es mit ,dem Bosen’ an sich aufnehmen karum &ia Tatsache, dass die
Schiler Hogwarts immer wieder nach Hause zuriickkehren in 8oemmerferien und somit
ihr eigentliches Zuhause in der Welt der ,Muggel’ haben, ist hier anzufiihren.

Viele Motive grinden in Harry Potter auf die Basis phantastiddtematur. In diesen Bereich
gehdren unter anderem die Verwandlung, oder auch die Personifizierewisser
Vorstellungen.

Kinder und Jugendliche machen ebenso wie Harry selbst, gewisseldahgen durch, sie
wachsen heran. ,Harry ist eben ein ganz normaler Junge. AleiMerties Guten ist er weder

ein Heiliger noch ein Martyrer — und das macht ihn glaubR&ft.

215
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V. Schlusswort und Ausblick

Die Wahrnehmung eines Kindes, welches offen ist fur alles Neue nbekdannte, da es die
Regeln einer starren Realitdt noch nicht als absolut bettag®eaart mit phantastischer
Literatur, welche auf ihre Art die Regeln des Wirklichen durchibrifordert eine sekundare
Literatur, eine Literatur des Anderen fir ,den anderen Lese€séArbeit legt deutlich die
Entwicklung dieser Texte fur Kinder und Jugendliche nach 1945 dar. Baleéhé Zunahme
des aktiven protagonistischen Moments zu erkennen. Die Vorstellurtgdé&saKindes wird
zurickgedrangt, der Autor entfernt sich in seinen Ausflihrungen rinv@iger von der meist
als trostlos angesehenen Wirklichkeit und das Buch wird immer err@ts Medium
gesehen, Problemldsung fur die realistische Welt zu bieten. DobitRror der Realitat wird
zur Hauptproblematik. Moderne phantastische Werke sperren sich gedesraieung nach
der Vorstellungskraft des Lesers und leiten Gber zu Elementen voll Aktionen und&akis
wird deutlich, dass die Belebung des Textes durch den Heldemdttttfind nicht mehr in
erster Linie durch die Erzahlhandlung.

In zwei getrennten Kapiteln legt diese Arbeit deutlich dar, meslEheorien, Argumente und
Gedanken es im Bereich der Phantastik und im Bereich der Kinderdugashdliteratur zu
beachten gilt. Nur die Trennung zwischen den theoretischen Bergiclosvie ihre
Abgrenzung von der interpretatorischen Behandlung kann eine adaquate psofpahit
der Thematik garantieren.

Dabei ist in Kapitel 1l deutlich geworden, dass Phantastik keiniaoh zu definierende
Gattung darstellt, sondern etwa in moderner Zeit in mehrere Subggeteslt werden muss.
Wahrend zum Beispiel die Phantastik mihevoll eine sekundare Weitaéftsund diese in
verschiedene Beziehungen zu der empirischen Welt setzt, gehtrdésy-aiteratur bereits
von einer rein phantastischen Welt aus. Beiden Modellen ist dasdflagias Phantastische
gemein, doch muss Fantasy-Literatur ,ihre’ Welt mit Karten odederen Beweisen
untermauern, um sie wirklich und real erscheinen lassen zu kénnen. Phantasisaha kst
dagegen das Modell einer Welt, welches mit der empirischeamgatht in standigem
Austausch steht. Die Theorie der phantastischen Literatur wurdeTxeetan Todorov
gepragt. Sein Hauptaugenmerk liegt auf der Unschlissigkeit el=xd. Ein Rezipient von
dem eine ernsthafte Lesart gefordert ist, keine anekdotische istwgich nach Todorow
unschlussig, ob er zur Akzeptanz von Phantastischem schreiten soll,@deagdinére Sicht
auf die angebotene Problematik préaferiert. Roger Caillois dagggbndie fiktive Welt in

keiner funktionstiichtigen Begrenzung mehr, er sieht deren GesetzecherrDiesen Riss
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in der Wirklichkeit macht die Phantastik letztendlich fur ihn aug. \D@lstandigkeit halber
sind noch weitere Theorien benannt, welche ein abgeschlossenes Bitdedestischen
Beschaftigung mit phantastischer Literatur geben.

Auch die Beschaftigung mit Kinder- und Jugendliteratur, welcheaipitél 111 aufgefihrt ist,
ist ein vielschichtiges Unterfangen. Dabei sind verschiedeneetissbre Ansatze in dieser
Arbeit benannt und erlautert worden. Vor allem Hans- Heino &weigt die Entwicklung
der Theorie einer Kinder- und Jugendliteratur und damit verbunden diehArdass diese
eine eigenstandige Gattung darstellt und nicht abgekoppelt von derhsemaaliteratur
betrachtet wird. Dabei sind schon formale Punkte zu beachten, wae Sslwriftgrof3e und
Einband. Doch auch die Sprache und die Komplexitat der Handlung missen deahémd|
Auffassungsvermodgen gerecht werden. Durch Piaget, Schenk-Danzinger ainkchB
konnten in der Arbeit die verschiedenen Entwicklungsstadien eines Kindesctde
aufgezeigt werden. Schliel3lich spielen die Entwicklungsstadien Kinees in Bezug auf
phantastische bzw. realistische Literatur eine wichtige Ralhel diurfen in diesem
Zusammenhang nicht vernachlassigt werden.

Durch Kapitel Il und Il wurde eine Basis flur die theoretischedBéftigung mit Kinder- und
Jugendliteratur gegeben.

Schlief3lich sind in Kapitel IV verschiedene Korrelationen von phasthsr und empirischer
Welten in Kinder- und Jugendliteratur aufgezeigt worden. KapitelBifchbesprechungen,
verbindet auf diese Art die theoretischen Ausfiihrungen Uber das plsahiasbzw.
realistische Kinder- und Jugendbuch.

Christine Nostlinger Wir pfeifen auf den Gurkenkonighd Michael Endelfie unendliche
Geschichtg geben mit den angefuhrten Werken die Beispiele fur ein Hourmen der
primaren bzw. der sekundaren Welt, Beispiele fur ,Reisen’ daagonisten. Bei Nostlinger
wird die Reise eines phantastischen Wesens in die realeddrgkstellt, wahrend Michael
EndesDie unendliche Geschichtéas Eindringen eines Menschenkindes in die phantastische
Welt beschreibt.

Die anschlieBende Betonung der Hexenthematik ist durch die Vigisighieit dieses
Bereiches bedingt. In einem Exkurs wurde klar, dass der Glaubexam Heeht nur in der
Uberzeugung eines sekundaren Daseins begriindet liegt, sondern eimensdtueclles
Phanomen darstellt. Die besprochenen Werke, welche in der Hauptsdachexan und
Zauberei sich beschaftigen, decken sowohl verschiedene Altersgrdppdreser ab, wie
auch wiederum mehrere Mdglichkeiten des Zusammenhangs zwisaomgniseher und

phantastischer Welt. Die Untersuchung wird angefihrt von Knistexe Lilli. Diese Reihe
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ausgesprochener Kinderblcher benutzt einzig das phantastische El=rRRattdfertigung
des phantastischen Moments der Zeitrdiexen hexe(Roald Dahl) sowi®ie Hexenfamilie
(Eleanor Estes) richten sich an altere Kinder bzw. junge JugkadWahrendHexen hexen
eine absolute Integration der Hexenwelt in die empirische Webtalld arbeitetDie
Hexenfamiliemit der Kraft der Phantasie, welche in dem Buch durch ein Kindselkendére
Welt entstehen lasdtiexenfeuellsolde Heyne) ist schliel3lich ein realistisches Jugendbuch,
welche die Buchbesprechung abschlie3t. Der Glaube an Hexen wird bigr ais
phantastisches Element vorausgesetzt und akzeptiert, sondern alsn§jaoilem in der
realen Welt dargestellt.

Reine Fantasywerke wiBie Chroniken von Narniaoder auchHerr der Ringeentstehen
gleich nach dem zweiten Weltkrieg. AnschlieBend kehren Leser wrdreh in die
realistische Welt zurtick und verarbeiten diese Probleme mit gdtsmchen Elementen. Auf
diese Art wird auch der Erziehungsauftrag ernst genommen. Sahientwickeln sich aus
phantastischer Literatur die Werke Ulbtarry Potter.Im Zuge der Vorbereitungen auf diese
Arbeit wurde mir von Buchhandlerinnen bestétigt, dass Literatur iitdd€ und Jugendliche
selten wird, die nicht phantastische Elemente enthalten, alsapankt sei an dieser Stelle
Harry Potterrichtungweisend. Weitere mediale Beschaftigungen mit digsmatur sind zu
erkennen, wie vor allem Verfilmungen der Literatur. Werke, welche despigéeineddarry
Potters folgen waren etwa Christopher Paoliisagon - Bande, welche deutlich in den
Bereich der Fantasy gehoren. Ein Junge aus armlichen Verhaitnmissiat durch einen
blauen Stein seine Familie einige Zeit ernahren zu kdnnen. Doclredgsuhlipft dem Stein
ein Drache, welcher den Jungen in Abenteuer voller Magie und Milefit Ein weiteres
Werk, welches seinen Weg auf die Kinoleinwand gefunden hat. Deathielarry Potter
lehnt etwa Trudi Canavarmdie Rebellinan. In dem 2004 erschienen Roman ist die Rede von
einem Madchen, welches Zauberkréfte besitzt. Zauberkrafte von densgitst noch nichts
ahnt und die sie schnell zu einer Verteidigerin des Guten werden lassen.

.Falls Gott die Welt geschaffen hat, war seine Hauptsorgersmtig, sie so zu machen, dass
wir sie verstehen konnen.” —Vielleicht kénnen Kinder und Jugendliche rsiattdé ganz im
Sinne Einsteins, durch eine ,heile’ phantastische Welt zu einem Verstémdmisigenen, der
empirischen Welt, gelangen. Doch in jungster Zeit wird diesest&&inis von Erwachsenen
vor allem in Form von Verfilmungen auf die Kinder, die eigendictielgruppe, projiziert.
Damit Gbernimmt der Erwachsene nicht nur das Bestimmen Uber diesenden Texte,
sondern ebenso die Macht Uber die kindliche Vorstellungskraft. Phachasttdemente

werden dem Kind vorgegeben, bevor diese in dem kindlichen Geist zuEiheicklung
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kommen konnen. Das Kind darf nicht mehr Kind segigenervorstellungskraft sein. Durch
das Bemiuihen eine literarische Welt fur Kinder zu schaffen, entsteht die dpiorstellung

einer phantastischen Welt eines Erwachsenen - verpackt in kindlichen Zeichen.
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